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A capoeira tem negativa, a capoeira nega.

A capoeira é positiva, tem verdade.

Negativa é fazer que vai, mas ndo vai,

e na hora que o nego ndo espera,

o0 capoeirista vai, entra e ganha

e quando ele perde, ele deixa a capoeira na negativa [...]

Mestre Pastinha



RESUMO

O presente estudo apresenta uma reflexdo filoséfica, a luz do pensamento marcuseano, sobre o
processo dialético presente na Capoeira. Em seu desenvolvimento histérico, a Capoeira, cultura de
negro africano em terra brasilis, passou por diversos momentos que a identifica, ora, como
instrumento de oposicdo ao status quo, como cultura de resisténcia que se nega a ser colonizada, ora,
como instrumento de afirmacdo da ordem vigente, trabalho do mundo capitalista, que massifica os
individuos e os impulsiona ao consumismo, transformando a cultura, seus atores e seus produtos em
mercadorias. Entende-se aqui a histéria da Capoeira como um processo dialético, tal processo é
intrinseco a sua estrutura, presente no jogo e na cantiga. Investiga-se aqui se essa manifestacdo
cultural ainda mantém sua esséncia negativa, libertaria e revolucionaria que se opGe ao status quo.
Para realizacdo de tal tarefa, realiza-se um estudo, tendo como ponto de partida o texto Sobre o
cardter afirmativo da cultura de autoria de um filésofo da Escola de Frankfurt, Herbert Marcuse. Para
atingir tais objetivos, esse trabalho fundamentou-se no referencial teérico composto pelos seguintes
autores: MARCUSE (1981, 1998, 2006), filésofo que norteia a reflexio GADANHA (2011),
KANGUSSU (2008), LOREIRO (2009), MACINTYRE (1970) para melhor elucidar o pensamento do
autor em alguns pontos; quanto ao contetido referente a Capoeira fez-se uso dos estudiosos, CASTRO
JUNIOR (2003), REGO (1968), SILVA (2007), VIEIRA (1998) e CAPOEIRA (2009). O tema foi
inspirado em quase vinte anos de pratica da arte em questdo e nos estudos de filosofia, tendo em vista
que esse nao pode ser desligado do universo em que se vive. Visa-se, aqui, realizar um dialogo entre a
cultura erudita e a cultura popular, sem grau de hierarquia. Tentou-se neste trabalho mostrar a
contradicdo que atravessa essa cultura, discutindo sobre sua esséncia revolucionaria.

Palavras-chave: Capoeira; Cultura; Corpo; Liberdade; Dialética.
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INTRODUCAO

Essa pesquisa trata-se de uma investigacdo filosofica sobre a Capoeira, uma
cultura de origem afro-brasileira. Investiga-se aqui se essa manifestacdao cultural ainda
mantém sua esséncia negativa, libertaria e revolucionaria que se opOe ao status quo. Para
realizacdo de tal tarefa, parte-se do estudo do texto Sobre o cardter afirmativo da cultura de
autoria do filosofo da Escola de Frankfurt, Herbert Marcuse.

Os africanos foram removidos de seu continente de maneira violenta e contra a
vontade. Sairam do contexto cultural em que viviam e foram transportados para uma terra
estranha com pessoas de costumes e codigos diversos. Muitos perdiam a motivacdo de vida e
morriam pelo banzo' avassalador, como diz a cantiga, na longa viagem pelo atlantico muitos
morreram de banzo e de frio. Praticavam suicidio, definhavam com a saudade da terra natal.
Descobriram, através da linguagem comum que os ligavam, uma maneira de resistir ao modo
de vida imposto e entdo desenvolveram praticas culturais como a capoeira. Na continuidade
da cantiga, aqui chegando ndo perderam a sua fé, criaram o samba, a capoeira e o
candomblé. Essa cultura, em sua génese, porta uma esséncia de oposicdo ao quadro que se
plasma na realidade” social. Os negros escravizados expressavam, através da cultura de seus
ancestrais, a insatisfacdo quanto a realidade que os assolava. O negro ndo aceita a condicao de
submisso e luta com os elementos possiveis contra a forca da cultura dominante.

A figura do capoeirista, antes conhecido como capoeira, incomodava a sociedade
brasileira. Ele sofre perseguicao no periodo Imperial e no inicio do periodo Republicano a
perseguicdo se acirra, sendo inclusive positivado em lei. Sua pratica, denominada de
capoeiragem, passa a ser configurada como crime em capitulo especifico no Cédigo Penal da
Republica do Brasil através do decreto 847 de 1890.

Entre meados da década de 1920 e inicio da década de 1930, a Capoeira, para sair
da marginalidade, assimilou elementos da cultura dominante. O academicismo e o militarismo
influenciaram sua pratica. Essa arte brasileira foi racionalizada e passou a ser praticada por
outros estratos sociais. Ela embranqueceu como dizem os mais criticos. Desde entdo,
comecou um processo de absorcdo por parte das instituicdes oficiais. Antes praticada as
escondidas nos terreiros e morros, passou a ser praticada em escolas, clubes, universidades e

até em quartéis. Percebe-se entdo sua constituicdo em instrumento de afirmacdo do

1 Nostalgia mortal dos negros da Africa, quando cativos ou ausentes de seu pais.

2 Segundo Gadanha (2011) citando Marcuse: A realidade compreende-se enquanto o sujeito se reconhece nela ou enquanto é por ela
determinada. “Realidade é o resultado constantemente renovado do processo de existéncia — o processo, consciente ou inconsciente em
que o que é torna-se o outro de si. A identidade é apenas a negacao continua de existéncia inadequada, o sujeito mantendo-se sendo o
outro de si mesmo. Qualquer realidade é, portanto, uma realizagdo — um desenvolvimento de subjetividade” (MARCUSE, 1960 §6).



Estabelecido.

Visa-se, aqui, realizar um dialogo entre a cultura erudita e a cultura popular, sem
grau de hierarquia. O objetivo geral desse trabalho é investigar a existéncia do carater
negativo da Capoeira, cultura de resisténcia que busca a liberdade, a partir do estudo do texto
de Marcuse citado no primeiro paragrafo. Para obter éxito na tarefa proposta desenha-se os
seguintes objetivos especificos: apresentar o carater afirmativo e negativo da cultura a partir
do fil6sofo em estudo; descrever o processo histérico dialético presente na Capoeira até os
dias atuais; identificar o carater afirmativo e negativo na pratica da citada manifestagcdo
cultural; e por fim, caracterizar alguns elementos de negacao do status quo presente nessa arte
popular brasileira.

Para a realizacdo deste trabalho usou-se o referencial tedrico composto pelos
seguintes autores: MARCUSE (1981, 1998, 2006), filosofo que norteia a reflexdo, além de
GADANHA (2011), KANGUSSU (2008), LOREIRO (2009), MACINTYRE (1970), dentre
outros para melhor elucidar o pensamento do autor em alguns pontos; quanto ao conteudo
referente a Capoeira fez-se uso dos estudiosos, CASTRO JUNIOR (2003), REGO (1968),
SILVA (2007), VIEIRA (1998) e CAPOEIRA (2009). Dentre esses estudiosos registra-se a
presenca de mestres de capoeira com formacdo académica em diversas areas do saber como
Filosofia, Histéria, Educacao e Ciéncias Sociais.

Parte-se de uma metodologia dialética para entender o processo historico da
Capoeira, buscando expor a contradicdo que atravessa essa cultura, discutindo a cerca de sua
esséncia revoluciondria. Cultura de negro africano em terra brasilis, passou por diversos
momentos. Alguns a identificam como instrumento de oposicdo ao status quo, como cultura
de resisténcia que se nega a ser colonizada. Para outros é vista como instrumento de
afirmacdo da ordem vigente, trabalho do mundo capitalista, que massifica os individuos e os
impulsiona ao consumismo, transformando a cultura, seus atores e seus produtos em
mercadorias. O processo dialético € intrinseco a sua estrutura, presente no jogo e na cantiga;
analisa-se, ainda, alguns dos elementos presentes em sua manifestagao.

A base da dialética é perceber a contradicdo. A verdadeira dialética ndao é uma
negacdo total, mas a elevacdo de qualidade gerando uma sintese. A percepcdo de uma
realidade intoleravel e que é recusada esta na origem do negativo, e a origem desse
pensamento negativo é um movimento de liberdade. A liberdade é, em sua esséncia, negativa.
E com esséncia negativa que a Capoeira continua seu processo de sintese com foco na
superacdo. Essa manifestacdo cultural ndo nega o Estabelecido simplesmente por negar. O

negar nao pode ser um simples negar. O negar tem que ter dentro dele um sentido de cancelar
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e manter. Se se nega por completo, o movimento é interrompido, paralisando o processo
dialético.

Marcuse em seu texto, Sobre o cardter afirmativo da cultura, como o proprio
titulo denuncia, trata do carater afirmativo da cultura que afirma o Estabelecido. A cultura
afirmativa ndo deseja transformar a realidade, é um pensamento tipico a época burguesa. Ela
confirma valores espirituais bem diferentes da labuta didria. Essa cultura oriunda do negro
escravo no Brasil sempre se manteve em didlogo com a realidade, com o Estabelecido. Ela se
metamorfoseia, cancela e mantém elementos do status quo no intuito de formar sintese que
supera o estagio anterior. Foi instrumento de libertagao fisica, de sobrevivéncia, é instrumento
educacional (FERREIRA NETO, 2008, 2009) que hoje ainda continua com um movimento de
negacdo. A negacdo da Capoeira é a busca pela liberdade.

Essa cultura afro-brasileira é objeto de estudo em diversas areas do saber humano
em diversas partes do mundo. Infelizmente, hd um nimero infimo de estudos sobre a mesma
no estado do Ceara. Fato esse que deveria ser diferente, pois a Capoeira ocupa varios espagos
do territdrio cearense. Trata-se de uma atividade que englobam varias nuances da formacdo
do individuo. Sua pratica alia corporeidade, musicalidade e oralidade que proporciona uma
formacao integral. O corpo pensa através dos movimentos que sdo executados em sintonia
com as cantigas e a musicalidade dos instrumentos. Essa simultaneidade harmonica possibilita
a instituicdo de elementos que colaboram para a negacdo do Estabelecido, pois muda a forma
de pensar linear, heranca cartesiana.

A vivéncia de quase vinte anos imersos nessa pratica cultural, treinando; jogando;
cantando; estudando; coletando material, impresso, visual e auditivo; ministrando, aulas,
oficinas e palestras; agregados aos estudos académicos e produgdes textuais sobre o tema® nas
areas de educacdo, historia e direito, além dos estudos de filosofia na Universidade Estadual
do Ceara foi o que despertou a reflexdo filosofica em tela. Quando se ousa realizar uma
reflexdo filoséfica envolvendo uma pratica cultural, muitas vezes a primeira reacao que se
percebe nas pessoas € o espanto e a segunda a rejeicdo. Felizmente, a reacao do orientador
dessa pesquisa foi outra e o contato com outros professores de igual opinido encorajou a
continuidade do trabalho. Preocupado em realizar um estudo que fosse acessivel ao meio no
qual o pesquisador estd envolvido se desenvolveu a vontade de executar tal tarefa. O contato
com o filésofo Marcuse aconteceu no curso de filosofia através do interesse pela Escola de

Frankfurt. Acredita-se, aqui, que o mesmo traz uma reflexdo critica sobre a realidade. Esse

3 O autor caminha nas mesmas veredas dos capoeiristas-académicos como o Prof. Doutorando Robson Silva, vulgo Mestre Bobby que
além da pratica corporal se dedica aos estudos sobre a Capoeira.
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interesse aumentou depois da disciplina de Historia da Filosofia V, ministrada pelo Professor
Mestre e Doutorando Alberto Dias Gadanha.

O capoeirista, hoje, é mais que um jogador, ele se interessa mais pela pesquisa,
buscando aprofundar e produzir conhecimentos historicos, técnicos e antropoldgicos. E é
nessa perspectiva que se deseja contribuir, rompendo os limites das fragmentacdes do
pensamento ocidental onde tudo tem que ser separado em compartimentos. Aliar a teoria a
pratica cotidiana dentro dessa manifestacdao cultural colaborando para o aprimoramento do
trabalho pedagoégico e a reflexdo de sua praxis é o grande desafio. Ouvindo frases como —
Mandinga de escravo em dnsia de liberdade ou a Capoeira nega ..., ambas ditas pelo Mestre
Pastinha, considerado o fil6sofo da Capoeira, encontra-se ai um fio condutor entre a Capoeira
e o pensamento do Fil6sofo Marcuse que admite o carater negativo da cultura e expoe a
Negacdo como categoria central da dialética.

Esse trabalho se divide em trés capitulos, além da introducdo e conclusao, que se
pensa serem relevantes para o tema proposto, a saber: Possibilidade de uma andlise
marcuseana sobre a Capoeira; Sobre o cardter afirmativo da cultura e o elemento negativo; e
por ultimo, A capoeira entre a afirmagdo e a negagdo do status quo.

No primeiro capitulo que tem como titulo Possibilidade de uma andlise
marcuseana sobre a Capoeira realiza-se a introducdo ao tema apresentando o filosofo
Marcuse e um pouco do seu pensamento para situar o leitor no estudo proposto indicando,
ainda, as possibilidades de dialogo. O capitulo seguinte intitulado Sobre o cardter afirmativo
da cultura e o elemento negativo apresenta-se o estudo sobre o texto norteador do trabalho
buscando indicar as caracteristicas afirmativas e negativas da cultura para em seguida, no
capitulo seguinte, relacionar esses conceitos com a Capoeira Regional* e Contemporanea. O
capitulo final, A capoeira entre a afirmagdo e a negagdo do status quo, apresenta-se 0S
elementos de composicdo dessa manifestacdo cultural indicando-os como negadores do
Estabelecido, identificando a Capoeira como uma cultura de carater negativo a partir do
estudo do texto de Marcuse. Trabalha-se com dois elementos indispensaveis a essa
manifestacdo cultural que sdo as cantigas e a expressao corporal do raciocinio africano através
da mandinga, ambos tendo como base a ancestralidade.

Além do texto principal, buscou-se elementos em outros trabalhos da trajetoria
intelectual do fil6sofo em estudo. Em Eros e civilizagdo, as funcdes utopicas e subversivas da

arte sdo enfatizadas. Esse texto apdia a discussao sobre a imaginacdo e a fantasia, além do

4 Segundo Ferreira (1999, p.400) a Capoeira Regional é uma “Modalidade de capoeira criada por Mestre Bimba (Manoel dos Reis
Machado [1889-1974]), e que amplia os conceitos da capoeira tradicional, adicionando-lhe novas possibilidades de golpes, ritmos,
sistematizacdo de treinamentos, etc”.
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estudo do corpo. Utiliza-se ainda outro texto, a saber, Sobre a dialética, para buscar a base

metodolégica e o Contra-revolugdo e revolta para fundamentacao sobre as cantigas.
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1. POSSIBILIDADE DE UMA ANALISE MARCUSEANA SOBRE A
CAPOEIRA

Quando se entra em contato com o termo Capoeira, a academia, apesar dos
esforcos dos jogadores-estudiosos® que vém se formando no decorrer dos anos, ndo o digere
muito bem. Os pseudos-intelectuais tem o mal habito de relaciona-lo apenas ao movimento
corporal como se ndo houvesse um esfor¢o intelectual ou o desenvolvimento de outras
habilidades envolvidas naquela pratica, e ainda, como se as sensacOes fossem separadas da
razdo. Intelectuais como Mario de Andrade, Pierre Verger, Carybé, Jorge Amado, dentre
outros que estabeleceram didlogo entre o popular e o erudito sao a fonte de inspiragdo para os
mais aventureiros nas veredas intelectuais relacionadas a capoeira.

Nessa primeira parte sera exposto o caminho a ser tragado pela opcao do filésofo.
Pergunta-se sobre a possibilidade do uso da Filosofia em uma pesquisa que tem como tema
principal uma cultura nascida em Terras brasilis oriunda da resisténcia cultural do negro-
escravo-africano contra o branco-europeu-colonizador. Para um melhor entendimento, o
capitulo foi subdividido em trés partes, a saber: O pensamento de Marcuse e sua recep¢do no
mundo e no Brasil; A dialética marcuseana; e por fim, O movimento dialético e o processo
historico da Capoeira.

Inicia-se com uma breve exposicdo sobre o pensamento desse filésofo para se
perceber a possibilidade de didlogo com o mesmo. Certamente, o que se realiza aqui é muito
superficial frente a grandeza do pensamento do autor. S3o apresentados em linhas gerais
dentro do interesse dessa pesquisa 0s pontos relevantes para o objetivo do trabalho.

Em seguida sera realizada uma introducdo a dialética marcuseana a partir do texto
Sobre a dialética, pois 0 mesmo é um bom exemplo do método trabalhado pelo filésofo. O
resgate do poder do pensar negativo vai ao encontro da negatividade presente na Capoeira.
Desde sua génese essa pratica nascida com os escravos no Brasil metamorfoseia-se a partir da

negacao do Estabelecido.

1.1. O pensamento de Marcuse e sua recepcao no Mundo e no Brasil
Procuramos aqui apresentar o filésofo Herbert Marcuse em linhas gerais e um

pouco da recepcdo de seu pensamento filos6fico no mundo e no Brasil. Trata-se de um critico

do pensamento moderno e de suas relacdes com a sociedade, de um fil6sofo discreto passa a

ser celebridade e her6i internacional dos estudantes da década de 1960. E o pensador da

5 Para Campos (2001, p. 47), o capoeirista, hoje, é um “jogador-estudioso”, ou seja, “[...] aquele que pratica a Capoeira e, a0 mesmo
tempo se interessa pela pesquisa, aprofundando e produzindo conhecimentos histéricos, técnicos e antropolégicos”.



recusa ao que é apresentado como mundo real. Seu pensamento mostra atualidade, ainda
dificil de ser superada.

O Instituto de Pesquisa Social, filiado a Universidade de Frankfurt, mais tarde
conhecido como Escola de Frankfurt foi fundada na década de 1930, pelo fil6sofo Max
Horkheimer e o economista Friedrich Pollock. Essa escola intelectual teve um elenco de
pensadores que influenciaram a sociedade contemporanea, entre eles, pode-se citar: Theodor
Adorno, Walter Benjamim, Leo Lo&wenthal, Jirgen Habermas e Herbert Marcuse. O
pensamento deste ultimo, centro dessa pesquisa, sem dtivida ocupa uma posicdao de destaque
nesse grupo.

Marcuse nasceu em Berlim, em 1898 e faleceu em 1979 em Frankfurt. Estudou
com Heidegger e Husserl, tendo o primeiro exercido maior influéncia. Doutorou-se em
filosofia. Foi para Genebra, Suica quando os nazistas conquistaram o poder governamental na
Alemanha. O Instituto de Pesquisa Social emigrou de Frankfurt para Colimbia, onde Marcuse
continuou suas pesquisas (MACINTYRE, 1970). Forcado por circunstancias historicas, como
imigrante nos EUA, encontra nesse pais o local para desenvolver suas pesquisas e produzir
grande parte de suas obras.

Ele se torna conhecido no Brasil em meados da década de 1960, periodo que
acontecia os movimentos de rebeldia que culminou nos eventos de 1968. O pensamento do
filésofo Marcuse adentra em solo brasileiro com bastantes restricdes, ndo penetra no Brasil
através da academia. A USP ndo digeria muito bem a negatividade da teoria critica da
Filosofia Pop de Marcuse. Em 1968, os primeiros estudos surgem sobre o assunto, o citado
filésofo era tido como um ideélogo do movimento estudantil (LOUREIRO, 2009).

Uma série de equivocos constituiram a chegada do pensamento marcuseano ao
Brasil. As obras chegavam com atraso. A colecdo Os Pensadores reuniu ensaios em um
volume dedicado a Escola de Frankfurt. Entre os autores figuravam os grandes nomes da
escola, a saber, Benjamin, Adorno, Horkheimer e Habermas, mas Marcuse foi deixado de
fora. Apenas em 1990 que se pode afirmar uma recep¢ao de Marcuse pelo espaco académico
brasileiro (ARANTES apud LOUREIRO, 2009).

Sua obra permaneceu durante muito tempo obstruida por uma operagdo que tinha
o intuito de desacreditar sua contribuicado teérica. Seus textos de 1934 e 1938 para a Revista
de Pesquisa Social do Instituto de Pesquisa Social de Frankfurt foram reunidos em um
volume publicado em 1965 na Alemanha, foram também parcialmente publicados em uma
revista norte-americana intitulada Negations, em 1968. Essa mesma publicagdo s6 chegou ao

Brasil na década de 1990 sob o titulo de Cultura e Sociedade. Sdo esses escritos que colocam
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o filésofo no contexto da Teoria Critica da Sociedade, conhecida sob a denominacao de
Escola de Frankfurt (MAAR in MARCUSE, 2006).

Segundo Maclntyre (1970) o pensamento de Marcuse era restrito aos circulos
intelectuais. Sua analise do homem na sociedade moderna industrial transformou-se em fonte
de ideias e slogans revoluciondrios. A filosofia tem a tarefa vital de criticar outras filosofias
existentes, sua funcdo essencial é a de criticar aquilo que existe. A filosofia pode oferecer
explicacoes da estrutura do pensamento em épocas e lugares distintos e variados, pois também
oferece um ponto de vista que transcende as barreiras do tempo e do espaco. As ideias dos
filésofos, queiram ou ndo, sdo base e influem na vida moral, social e politica. Marcuse é base
para quem se interessa por uma critica da ordem social, da vida como ela se constitui. “O que
ele realmente fez foi sustentar o papel de critico persistente do pensamento moderno e das
relacdes deste com a sociedade moderna. E foi nesse papel de critico que ele se tornou um
grande lider influente da esquerda politica” (MACINTYRE, 1970, p. 9).

O filésofo Herbert Marcuse oferece uma grande contribuicio a Escola de
Frankfurt, entre elas, “As andlises da cultura afirmativa” que “anunciam uma critica da midia
cujo desfecho sdo as andlises da indutstria cultural de Adorno” (MAAR in MARCUSE, 2006,
p. 11-12). Este trabalha junto com Horkheimer em Dialética do Esclarecimento. No texto dos
dois frankfurtianos apresenta-se o conceito de industria cultural. Hoje, percebe-se,

[...] nessa era da midia e da mundializacdo da cultura, mostram-se com toda
sua clareza os dividendos da cultura afirmativa, denunciada por Marcuse ha
mais de meio século em andlises sem as quais seria por certo impossivel toda
a elaboracdo da Escola de Frankfurt relativa a industria cultural e a
elaboracdo de uma Teoria Critica da Sociedade do capitalismo tardo-
desenvolvido (MAAR in MARCUSE, 2006, p. 12).

Em Sobre o cardter afirmativo da cultura, de 1937, texto central desse estudo,
Marcuse focaliza a funcdo ideoldgica da cultura dentro do problema da formacao do sujeito
na sociedade capitalista. Dizer que a cultura possui um carater afirmativo significa questionar
a sua negatividade, sua luta libertaria e a dimensdo emancipatoria.

A cultura ndo é critica, mas integradora: faz parte das condi¢des sociais que
favorecem a perpetuacdo da sociedade vigente. O carater afirmativo da
cultura apreendido por Marcuse, apresentado com toda sua clareza na
sociedade de massas do capitalismo na nova ordem intervencionista na
economia de mercado, constitui uma conceitualizagdo dessa questdo. A crise
ideolégica se revela social, dotada de um carater afirmativo (MAAR in
MARCUSE, 2006, p. 26).

O homem tem seu modo de agir condicionado ao universal. A cultura afirmativa é

caracterizada por um movimento de privatizacdo e interiorizacdo de demandas ligadas as
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caréncias materiais-sensiveis. Nas relagdes sociais impostas pela sociedade capitalista dentro
desse complexo de relacbes materiais de trabalho a satisfacdo iluséria da alma seria a
possibilidade de felicidade. As pessoas sentir-se-iam felizes, mesmo ilusoriamente. Marcuse
expOe através da andlise do carater afirmativo da cultura o alicerce sobre o qual serdo
construidas as bases da manipulacdo das massas. O plano material, sensivel da realidade
sustenta a felicidade aparente e transitoria, obstruindo os mecanismos potenciais de
emancipacao. Loureiro (2009, p. 207) apresenta em seu artigo, Marcuse como um fil6sofo
politico “[...] traco que o distingue dos demais fil6sofos da Teoria Critica — que pensa a
politica ndo como atividade de profissionais especializados em disputa pelo poder de Estado,
mas como participacdo ativa dos individuos nos assuntos que lhe dizem respeito”.

A arte, a estética, o corpo, a politica sdo temas de seus estudos. Em Eros e
Civilizagdo, ele enfatiza as funcGes utOpicas e subversivas da arte, caracteriza a sociedade de
consumo, além de apontar saidas para as relagdes humanas dentro de uma sociedade que se
apropria dos homens. Em A ideologia da sociedade industrial aponta o papel conservador e
afirmativo da arte. Em An Essay on Liberation ressalta novamente as poténcias subversivas e
a importancia de uma revolugdo cultural. Em Contra-revolugdo e revolta e em A dimensdo
estética sustenta a distancia que a arte precisa manter em relacdo a realidade para continuar
sendo arte (KANGUSSU, 2008). Certamente, ndo ha folego intelectual para comportar em um
trabalho monografico todas essas obras, mas algumas destas sdao abordadas aqui tendo como
texto principal, Sobre o cardter afirmativo da cultura, como norte do estudo. O fil6sofo em
estudo tem na dialética o0 método de seu pensamento. A percepcdo de uma realidade
intoleravel que é recusada esta na origem do negativo, e a origem deste negativo é um

movimento de liberdade.

1.2. A Dialética marcuseana

O texto Sobre a dialética® explica o método marcuseano, a saber, a dialética. O
estudo desse texto se orienta pelo artigo intitulado A expressdo de Herbert Marcuse,
liberdade como categoria ontoldgica, contempla exigéncias hegeliano-marxistas de um
processo revoluciondrio’.

No estudo que ora se apresenta, a negacdo € exposta como a base do método
dialético. A dialética ndo é s critica a uma logica do conformismo, uma critica ao estado de

coisas existente, nega também a realidade das contradi¢des. Nesse texto, Marcuse (1960) tem

6 Com traducdo de Alberto Dias Gadanha
7 Artigo de autoria de Alberto Dias Gadanha, 2011.

17



o intuito de revitalizar o poder do pensar negativo. Afirmando que a dialética tem como
categoria central, a Negacdo. Afirma ele que “O poder do pensar negativo é a forca motriz do
pensamento dialético” (MARCUSE, 1960, §1). E o que é a Capoeira, sendo, a negacao
daquilo que esta posto? Sua esséncia libertadora, desde sua génese é luta pela liberdade de
expressao dentro e fora do universo da roda, micro representacao da roda da vida, da roda do
mundo. Por meio da filosofia marcuseana, por meio de uma breve exposicdo do método
dialético do citado filésofo procura-se, aqui, entender a Capoeira.

Marcuse (1960) inicia seu trabalho citando Hegel e apontando para o poder do
pensar negativo. Felizmente, o pensamento filosofico recusa as verdades impostas e inicia o
processo de recusa. Enquanto a razdo cientifica e o senso comum tentam se liberar dessa
contradicao da realidade, os seus conceitos estdo saturados de experiéncia, experiéncias de um
mundo que se contradiz o tempo todo. O universo da Capoeira espelha a contradicao social

que é contemplada pela investigacdo cientifica e pelo olhar do senso comum.

“O pensamento dialético invalida a oposicao apriori entre valor e fato,
compreendendo todos os fatos como etapas de um tinico processo — processo em que sujeito e
objeto estdao tao unidos que a verdade s6 pode ser determinada no ambito da totalidade
sujeito-objeto” (MARCUSE, 1960, 84). Compreender a ultrapassagem dialética é a
compreensdo das contraposi¢des que ultrapassam o entendimento conjunto e explica o porqué

da contraposicao do que antes poderia ndo estar esclarecido. Segundo Gadanha (2011, p. 27):

O pensar dialético considera a subjetividade como um elemento —
fundamento de sua linguagem. A linguagem e o pensar sdo a expressdo dos
impasses da subjetividade. A realidade é o cenario e o personagem com que
a subjetividade atua. A realidade além de destacar a presenca dos elementos
do sujeito, ela propria se constitui pelo sujeito.

O pensamento dialético é um elemento de liberacao presente no contingente. A
analise dialética revela significados escamoteados pela realidade. O pensar é a capacidade de
compreender os processos dinamicos que sdo movidos pela relacdo entre sujeito e objeto. A
subjetividade é um elemento fundamento de sua linguagem. Tanto os fatos como os valores
estabelecidos pela subjetividade estdo presentes no institucionalizado. “Todos os fatos
incorporam tanto quem os conhece quanto quem os executa. Eles constantemente convertem o
passado no presente, e os objetos, portanto ‘contém’ subjetividade, em sua propria estrutura”
(MARCUSE, 1960 § 04).

A afirmacao, aceitacdo submissa da realidade, parece ser a tinica possibilidade de

teoria e compreensdo no mundo dominado pela maquina capitalista. O universo do discurso e
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da acdo sdo estranhos ao modo dialético do pensamento. “O pensamento dialético comeca
com a experiéncia que o mundo ndo € livre [...] o pensamento corresponde a realidade so
enquanto ele transforma a realidade por compreender sua estrutura contraditéria”
(MARCUSE, 1960, §8).

O pensamento busca a transformacdo do mundo contraditério. A busca pela
liberdade é a base da eliminacdo desse mundo ndo-livre, portanto, também a estrutura do
pensamento dialético. Para o filésofo em tela, a liberdade é, em sua esséncia, negativa,
constituindo a dindamica mais profunda da existéncia. Na realidade humana, ha fatores e forcas
histoéricas, e a negacdo é uma negacao conceitual e politica.

O proprio processo da existéncia em um mundo nao-livre é a negacdo continua
daquilo que ameaca negar a liberdade. “A negacdo é determinada ao se referir ao estado
estabelecido de coisas, aos fatores basicos e as forcas que agem para sua destruicdo, assim
como a possiveis alternativas além do status quo” (MARCUSE, 1960, §16).

Marcuse apresenta a linguagem como elemento por uma nega¢do, como uma
Grande Recusa®. A realidade é diversa da que estd codificada na 16gica e na linguagem dos
fatos. E necessario um esforco para quebrar o poder dos fatos sobre a palavra. E necessario a
utilizacdo de uma linguagem que ndo seja a daqueles que estabelecem, reforcam e se
beneficiam dos fatos. Como o poder dos fatos tem a tendéncia de dominio na sociedade
estabelecida parece impossivel pensar numa oposicdao. Assim, a linguagem da negacao parece
cada vez mais distante, utopica, irracional e impossivel. Na linguagem reside o poder de negar
as coisas. O pensamento faz viver nos individuos o que ndo existe, aponta para uma nova
pratica, uma postura de ndo violéncia fisica e cultural.

Desde que o estabelecido universo do discurso é o de um mundo ndo-livre, o
pensamento dialético é necessariamente destrutivo, e qualquer que seja a
libertacdo que tal discurso possa trazer é uma libertacdo em pensamento, em
teoria. Entretanto, o divércio entre pensamento e acdo, entre teoria e pratica,
faz parte mesmo do mundo ndo livre. Nenhum pensamento e nenhuma teoria
podem desfazer isto; mas a teoria pode ajudar a preparar a fundacao para sua
possivel reunido, e a habilidade de pensamento para desenvolver uma légica
e uma linguagem de contradicdo é um pré-requisito para esta tarefa
(MARCUSE, 1960, §18).

No mundo em que se vive, busca-se a liberdade. Tal liberdade é a negacdo do
estabelecido que s6 através do pensamento, que é em esséncia negativo, se consegue ter a
fundamentacdo para modificar a realidade. O pensamento dialético é revoluciondrio, pois

nega o Estabelecido. Através dessa negacao, muda-se o status quo e busca-se a liberdade,

8 O termo Grande Recusa, segundo Kangussu (2008, p. 149), Marcuse toma emprestado de Whitehead [...] transforma em uma atitude
radical diante da desrazdo do mundo dado. O motto da Grande Recusa tornou-se slogan nos protestos estudantis dos anos 60 do século
XX.
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negacao da opressao.

[...] liberdade é para Hegel, uma categoria ontoldgica, isto significa ser, nao
um mero objeto, mas sujeito de sua propria existéncia, ndo sucumbir a
condigbes externas, mas transformar fatalidade em realizagdo. Esta
transformacdo é, de acordo com Hegel, a energia da natureza e da historia, a
estrutura interna de todo o ser! Pode-se sentir tentado zombar desta ideia,
mas deve-se estar ciente de suas implicagées. (MARCUSE, 1960 § 7)

Marcuse entende a liberdade como categoria ontolégica, como um fundamento da
pratica revoluciondria. Segundo Gadanha (2011, p. 14) “A pratica revoluciondria que exige
transformar fatalidade em realizagdo, e que configura tal transformacgdo a partir da propria
energia da natureza e da historia”. Nessa logica de reciprocidade a realidade é efetivacdo da
razdo que o pensar filos6fico configura como verdade, como o conteido racional presente
exigido pela alteracdo revoluciondria do que esta estabelecido, do status quo. “A fungdo
libertadora do pensar dialético torna-se possivel pela reciprocidade entre a liberta¢do
historica efetiva [...] e o progresso na consciéncia da liberdade” [...] (Ibidem).

Como ja foi dito, a liberdade tem uma esséncia negativa e é com esséncia negativa
que a Capoeira continua seu processo de sintese com foco na superacdo. A negacdo do
Estabelecido realizada pela Capoeira ndao é um simples negar, na dialética ndao se nega por
negar. O negar age no sentido de cancelar e manter. O simples negar, ou negar por completo
paralisa o movimento. A negacdo da Capoeira é a busca pela liberdade. Sua esséncia é
negativa. O duplo carater que a cultura carrega, e que é demonstrado dentro do processo
histérico, é transportado para uma analise da historia da capoeira. No item seguinte aponta-se
o desenvolvimento da capoeira dentro de uma perspectiva dialética. Sua relacao constante

com o Estabelecido a modifica, no entanto, sempre pode-se perceber sua esséncia negativa.

1.3. O movimento dialético e o processo historico da Capoeira

No trabalho de Vieira (1998), o orientador atribui um titulo ficticio a seu estudo
chamando-o de A capoeira ou a dialética do corpo. Explica que os desavisados se indagariam
sobre a relacdo entre a Capoeira, uma cultura popular e a dialética, um método filos6fico que
exprime um trabalho do pensamento. Expde que essa pratica cultural é uma manifestacdo
empirica da dialética. E um pélo antagdnico a realidade que se manifesta. A Capoeira sempre
busca um ponto de equilibrio, se acomoda em uma nova situacdo na intencdo de superar o
estado anterior seja na roda, na hora do jogo ou na roda da vida. A liberdade é uma das
caracteristicas intrinsecas a sua pratica. Os negros a desenvolveram quando estavam tendo sua

cultura destruida pelo branco-europeu-colonizador.
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Partindo da Histéria da Capoeira pode-se verificar que nem sempre ela manteve
uma esséncia negativa. E hoje, talvez, essa esséncia esteja cada vez mais distante. Acredita-se,
aqui, piamente, que o papel daquele que instrumentaliza a Filosofia seja o de criticar a
realidade estabelecida que se plasma em sua volta. Tenta-se estabelecer uma critica, negando
a estrutura que se forma, mas ndo apenas a cancelando, destruindo-a conceitualmente. Tenta-
se, através do processo dialético que mantém e cancela elementos, expor uma busca pela
superagao, uma sintese.

Aponta-se na historia, periodos em que o homem encontra forgas para transcender
sua realidade. Assim como acontece com o pensamento filoséfico, a cultura em estudo
também manifestou deste sua génese uma mutacdo continua em sua forma estética, onde o
negro vem modificando seu habitus de acordo com as necessidades da época. Sua plastica
desenhada em movimentos e musicalidade, corporeidade e oralidade, diferem de época para
época assumindo posicoes e objetivos diversos em relacdo a realidade concreta.

Os conceitos estdao saturados de experiéncia, experiéncias de um mundo em que a
sociedade se contradiz o tempo todo, porém a razdo cientifica e do senso comum tentam se
liberar dessa contradicao. Felizmente, o pensamento filoséfico recusa as verdades impostas e
inicia o processo de recusa:

A negacao, que a dialética aplica a estes conceitos ndo é s critica a uma
l6gica do conformismo, que nega a realidade das contradi¢des, é também,
uma critica ao estado de coisas existente em seu proprio fundamento — do
sistema estabelecido de vida, que prejudica suas expectativas e
potencialidades (MARCUSE, 1960, §2).

No século XVI, o Brasil era colonia portuguesa, os portugueses, grandes
navegadores, trouxeram no interior dos navios negreiros, os negros africanos, arrancados de
sua terra natal, e tratados como animais. Os africanos foram escravizados e atuavam nos
canaviais e nos servigos domésticos. Eram propriedades, mao de obra barata, para enriquecer
o sinhé’ (sic). Negros de varios pontos da Africa vieram parar em solo colonial, os letrados e
os iletrados, das mais variadas culturas.

A primeira imagem associada aos escravos africanos é a figura
homogeneizadora do barco negreiro. [...] sdo caracterizados pelo status
genérico de escravos. No imagindrio coletivo, a condig¢do inferior de
escravo aparece entdo como tragco marcante do africano (RIBARD, 2008, p.
12).

9  Segundo Ferreira Neto (2009) o termo é uma corruptela de senhor, linguagem muito utilizada pelos negros.

10 Segundo Ribard (2008) a origem da palavra escravo é oriunda do nome slavo, das populacdes do leste europeu, revela que a associa¢ao
entre o status de escravo e as populagOes africanas correspondeu a um momento especifico da histéria, ligado a necessidade de mao-de-
obra abundante e gratuita para producéo colonialista e latifundidria da platation.
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Desse modo, a possibilidade de enxergar o impacto cultural oriundo dessa
populacdo africana aparece como remota. Porém, sabe-se que “[...] os africanos que
aportaram aqui eram oriundos de diferentes camadas sociais: sacerdotes, guerreiros, reis ou
simples pastores, ligados aos mais diversos oficios e vindos das mais variadas regides”
(Ibidem). Os africanos descobriram através dessa dura experiéncia a possibilidade de unidade
entre eles através da lingua “[...] a palavra que os escravos detinham em comum pode ter sido
deixado de ser para eles apenas um significante, revelando afinidades mais profundas, para
tornar-se, ela mesma, um dos elementos constitutivos de sua nova identidade” (SLENES,
1992, p. 59). Os escravos nao demoraram a entender que estavam todos sob o mesmo jugo e
iniciaram um movimento de negacao contra a realidade que se apresentava.

Que navio é esse que chegou agora
E o navio negreiro com os escravos de Angola

Vem gente de Cambinda, Benguela e Luanda
eles vinham acorrentados pra trabalha nessas bandas (sic)

Aqui chegando ndo perderam sua fé criaram o samba, a capoeira e o
candomblé.

[...]

Acorrentados no pordo do navio muitos morreram de banzo e de frio.
[...] (CAMISA, 1997, p. 93).

Aos negros eram impressos maus tratos na intencao de desumaniza-los, eram
submetidos a castigos corporais publicos, muitos deles morriam sob essas condicdes. Os
europeus ndo aniquilavam apenas seus corpos, mas também sua identidade cultural. Foram
trazidos negros de vérios pontos da Africa, misturados para dificultar a manifestacio de suas
tradicoes. “A realidade estabelecida parece suficientemente promissora e produtiva para
repelir e absorver todas as alternativas [...] a aceitagdo [...] desta realidade parece ser o tnico
principio metodologico razoavel” (MARCUSE, 1960, §3). Como narra a cantiga acima
muitos morreram, mas outros nessa condicao de ndo-liberdade ndao cedem as agdes de seus
algozes e resistem criando artefatos culturais de sobrevivéncia.

Entdo, os negros dao os primeiros passos, para o que mais tarde, iria se chamar de
Capoeira. A Cultura africana, pulsante em seus corpos, surge neste contexto, como negacao
desta realidade opressora, como instrumento de resisténcia. Ela manifesta-se em um corpo
unico, danca, movimento, jogo, religido. Nao se expressa através em corpo fragmentado pelo
pensamento ocidental.

A liberdade é sintese de um movimento que se inicia com a negativa, “[...]

constitui a dindmica mais profunda da existéncia, e o proprio processo da existéncia em um
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mundo ndo-livre é a negag¢do continua daquilo que ameaga negar (aufheben) a liberdade”
(MARCUSE, 1960, §9). O negro manifesta-se com sua miscigenacdo cultural, negando a
opressao ocidental.

Se ndo fosse o escravo ndo existiria a capoeira [...]'"' a Capoeira surge como a
negacao do regime escravocrata. A opressao do branco colonizador é a afirmacdo do
Estabelecido, a resisténcia do negro africano escravizado é a negacdo, ele é o oprimido
resistente e a sintese sdo as manifestacdes culturais fruto dessa luta em solo colonial. As
diversas culturas desenvolvidas aqui, entre elas, a Capoeira, negam a ordem vigente. A
Capoeira, como tudo oriundo do negro, entra para um estado de ilegalidade. A capoeiragem é
praticada ndo s6 pelo negro, mas pelo mulato, pelos brancos, ela é a luta dos guetos. Frente a
esse status marginal surge um movimento por sua legalizacdo. Para que isso se torne
realidade o negro tem que ceder e admitir elementos da cultura dominante.

Essa pratica cultural que estava em um estado de ilegalidade desde suas primeiras
manifestacOes teve que aderir ao plano da classe dominante assimilando elementos desta para
que continuasse a existir. Ela se transformou para continuar seu desenvolvimento. Com o
passar dos anos foi ganhando cada vez mais um formato de mercadoria. Teve seu aprendizado
compartimentalizado nas caixinhas cartesianas do conhecimento ocidental. Seu praticante era
visto como um cancro social.

[...] no periodo que antecedeu a libertacdo dos escravos no Brasil, a capoeira
ja se assumia como uma espécie de danca guerreira, presente rotineiramente
nas cenas urbanas das grandes cidades, a época, em especial no Rio de
Janeiro e Salvador, recebendo, nesta fase, a alcunha de “capoeiragem”
(SILVA, 2007, p. 55).

Ao mesmo tempo, a Capoeira vai ganhando espaco nas camadas mais abastadas
da sociedade, inclusive no cenario politico da época. O capoeira “[...] servia aos interesses
tanto dos monarquistas quanto dos republicanos, [...] deste modo, pode ser percebida a
importancia das forcas politicas para a proliferacio da capoeira, bem como para o seu
desvirtuamento” (Ibidem). A partir desse momento também nota-se a figura do capoeira, além
da contraposicdo ao status quo, também no intuito de servir aos interesses dos mesmos. O
capoeira era a0 mesmo tempo um agente repressor e transgressor da ordem dominante. Eles
realizavam ao mesmo tempo o enfrentamento ao aparato policial e a ordem escravista,
participavam ativamente das lutas politicas dentro dos grupos dominantes, e ainda, eram
capangas dos senhores da Corte.

O incomodo que os capoeiras causavam era nitido, amedrontava toda a sociedade

11 Trecho de cantiga cantada nas rodas de capoeira.
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urbana da época, a punicdo para os capoeiras era mais acentuado do que a qualquer outro tipo
de criminoso. A manifestacdo dessa cultura era comum nas ruas da capital, trazia medo e
transtorno a populacdo. Os capoeiras se juntavam em grupos denominados de Maltas de
Capoeira®.

Os capoeiras eram temidos pelos policiais e pelas classes mais abastadas. Em
1808, com a chegada da familia real ao Brasil, acontece a criacdo da instituicdo policial,
aquela que iria acelerar a perseguicdo aos capoeiras. Capoeira, no inicio do século XIX, era
um jargdo policial, um tipo social, tipo marginal que ameacava a ordem escravista, a ordem
urbana. Rego (1968, p. 291) afirma em sua obra que: “O Capoeira desde o seu aparecimento
foi considerado um marginal, um delingiiente, em que a sociedade deveria vigia-lo e as leis
penais enquadra-los e puni-los.” A primeira codificacdo penal brasileira, ou seja, o Codigo
Penal do Império do Brasil, de 1830 traz a figura do capoeira de maneira implicita no texto
contido no capitulo IV que tratava Dos vadios e mendigos. A Capoeira, neste contexto, é
afastada das ruas e pragas publicas, sai do cendrio urbano e passa a ser praticado nos terreiros
e morros. A Reptiblica com o Codigo Penal da Republica dos Estados Unidos do Brasil de
1890, deu-lhe tratamento especifico no capitulo XII, intitulado Dos vadios e Capoeiras,
declarando claramente sua ojeriza a pratica desta cultura urbana.

Em meados da década de 1920, Mestre Bimba surge com uma nova proposta de
ensino da Capoeira, que iria tira-la da marginalidade. A Capoeira Regional ou Luta Regional
baiana, pois na época era conhecida assim, tendo em vista que a Capoeira era uma pratica
proibida, surge como negacao deste estado de ilegalidade.

Segundo Marcuse (1960, p.§16):

A negacdo é determinada ao se referir ao estado estabelecido de coisas, aos
fatores basicos e as forcas que agem para sua destruicdo, assim como a
possiveis alternativas além do status quo. Na realidade humana, héa fatores e
forcas histéricas, e a negacdao determinada é finalmente uma negacdo
politica.

O movimento idealizado pelo Mestre Bimba tem fundo politico. O Mestre
recusava-se a aceitar a Capoeira como atividade marginal, assimilou elementos da ordem
vigente como o academicismo e o militarismo. Foi inovador e ousado, se contrapds até contra
0s outros capoeiristas para imprimir uma nova forma a essa minifestacao cultural. Encarou o
carater dindmico da cultura e realizou uma metamorfose para continuar existindo, porém

dentro da legalidade e cedendo a interesses politicos. O entdo presidente, Getilio Vargas,

12 A malta de Capoeira era formada por trés ou até cem individuos que tinha o carater de associacdo de resisténcia entre os escravos e
homens livres pobres na cidade do Rio de Janeiro da segunda metade do século XIX. Destacam-se, entre varias, a Malta dos Guaiamus e
dos Nagoas.
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utiliza essa manifestacao cultural assim como outras, para sua propaganda nacionalista.
Dentro desse periodo de ilegalidade, Mestre Bimba recebe titulo de educador fisico e alvara
de funcionamento de um Centro de Cultura Fisica, na década de 1930. Inicia, assim, os
primeiros passos de aceitacdo pela sociedade, mas assimilando dessa, valores que iriam
compor o corpo dessa nova forma de pratica ou, para alguns, para essa nova modalidade.

O mestre foi acusado de embranquecer a Capoeira. Influenciado pela classe
média, presente em sua escola, representada por alunos universitarios e militares. Ele se
posiciona contra o estigma de marginal que o capoeirista da época carregava. Ele nega essa
formatacdo e imprime um novo caréater, o de esporte, de educacao.

Os mais tradicionais negam essa postura, mas nao a anulam de todo, cancelam
algo, mas mantém outro algo. Regras, uniformes, método passam a fazer parte de uma
manifestacdo que se opunham a toda uniformizacdo e previsibilidade. A Capoeira Angola,
que tem em Mestre Pastinha seu maior expoente, surge como negacao da Regional de Bimba,
mas carrega em seu corpo elementos desta.

Aglutinando aspectos das manifestacOoes anteriores, em meados da década de
1970, surge o estilo regional-senzala, que elitiza essa arte, padronizando-a sob conceitos
fordianos. Esse método é fundamentado na sequéncia de Bimba" a qual foi adicionada uma
ginastica de aquecimento no inicio das aulas como movimentos de alongamento, abdominais,
flexdes e até mesmo ginastica com peso. Segundo Capoeira (2009, p. 96) o estilo regional-
senzala é um método de ensino usado nas academias e € muito bem estruturado. Esse método
permite um rapido aprendizado por parte do principiante, porém diminui a capacidade de
improviso, espontaneidade e singularidade dos jogadores, pois nesse tipo de aula “todos os
jogadores jogam igualzinho, uns melhor e outros pior [...] ('robd’, dizem os mais criticos)”.

[...] a Capoeira de hoje é capitalista [...] a frase ndo se pode aplicar a toda
Capoeira, mas sim a grandes porcoes dos estilos hoje massificados, a
Angola, Regional e Contemporanea-Senzala'. [...], a simples observagdo
das respectivas gingas, fornecerd elementos para considera-los estilos
massificados. (RABELO apud FERREIRA NETO, 2010, p. 7).

O mestre continua dizendo que Capoeira “[...] é capitalista ndao por ser cara, mas
por reproduzir, timtim por timtim, aspectos fundamentais da ideologia do sistema em que
vivemos [...]” (Ibidem). Além do método uniforme de ensino e pratica, ha, ainda, um respeito
acentuado as hierarquias. Na Capoeira, assim como “[...] no sistema capitalista o respeito a

autoridade, a hierarquia, é necessario ao funcionamento das instituicoes [...]” (Ibidem). Dessa

13 Segundo Capoeira (2009) sdo oito sequéncias de movimentos para serem realizadas por uma dupla, no intuito de facilitar o aprendizado.
14 O autor se refere ao estilo regional-senzala.
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forma os lideres dos grupos podem ter o controle sobre os integrantes. O respeito no sentido
de que um manda e os outros obedecem, é um respeito que aprisiona e nao liberta afastando-
se da esséncia libertadora da Capoeira. Nao aponta-se aqui, a hierarquia para a organizacao,
mas a que manipula o outro, sob interesses proprios.

Hoje, os grupos sdo negacOes reciprocas que mantém e cancelam diversos
elementos. Em um movimento de vai-e-vém, de retorno ao passado e negacdo do mesmo.
Com a obscuridade e os mistérios inventados e existentes passados pelos mestres que também
apresentam semelhantes caracteristicas. A percepcdo de uma realidade intoleravel e que é
recusada esta na origem do negativo, e a origem deste negativo é um movimento de liberdade.
A liberdade é, em sua esséncia, negativa. Segundo Mestre Decanio, discipulo de Bimba, no
documentario Mestre Bimba — A capoeira iluminada, “A alma da capoeira é a liberdade”. A
Capoeira tem em-si um carater revolucionario, subversivo que ndo aceita o estabelecido. A
seguir, parte-se para a definicdo dos conceitos de cultura afirmativa e negativa para no dltimo

capitulo realizar a discussao desses conceitos em relacao a Capoeira.
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2. SOBRE O CARATER AFIRMATIVO DA CULTURA E O
ELEMENTO NEGATIVO

Esse capitulo objetiva realizar a exposicdo do texto de Marcuse, a saber, Sobre o
cardter afirmativo da cultura, trazendo a luz alguns conceitos necessarios para realizacao do
didlogo com a cultura popular de matriz negra ora estudada. Tenta-se responder as seguintes
indagacoes: O que é o cardter afirmativo da cultura?; e O que é o cardter negativo?. Para
exposicdo dos contetidos o capitulo segundo foi dividido nas seguintes partes: O cardter
afirmativo da cultura; O cardter afirmativo da cultura; A separacgdo entre corpo e alma na
cultura afirmativa; e por dltimo; A liberdade na fantasia, que por sua vez é dividido em dois
subtopicos, a saber: A memodria e A fantasia, a imaginagdo e o impulso ludico.

O estudo do texto de Marcuse nesse trabalho se dirige pela pesquisa de Imaculada
Kangussu (2008) intitulada Leis da liberdade — A relagdo entre estética e politica na obra de
Herbert Marcuse. Ressalta-se ainda o estudo de Pagni (2003) e de Jesus & Camara (2007)
que também colaboram para a compreensdo do texto filoséfico.

Na primeira parte, expdem-se as caracteristicas afirmativas da cultura para que se
compreenda o conceito de cultura afirmativa. Em seguida, os aspectos de negacdo sdo
apontados para a configuracdo do carater negativo da cultura. Depois, verifica-se a separacao
entre corpo e alma dentro do conceito de cultura afirmativa. E por fim, realiza-se um estudo
sobre a fantasia contida no texto de Eros e civilizagcdo, por entender essa categoria como

instrumento de negacao presente na pratica da Capoeira.

2.1. O carater afirmativo da cultura

Na obra a ser investigada, os conceitos de cultura afirmativa e negativa sdo
analisados, a partir de Marcuse (2006) e orientado pelo estudo de Kangussu (2008). Baseado
nesses conceitos busca-se realizar uma critica e a identificacdo dessas caracteristicas nessa
arte afro-brasileira. Sera utilizado, como método, a dialética tendo como base o filésofo em
estudo.

O texto intitulado Sobre o cardter afirmativo da cultura, de 1937, foi publicado
inicialmente na Revista de Pesquisa Social. Essa revista publicada na década de 1930 reunia
ensaios que mostravam a contribuicdo fundamental de Marcuse para a elaboragdo da Teoria
Critica da sociedade. No Brasil esses textos s6 foram publicados na década de 1990 em dois
volumes sob o titulo de Cultura e Sociedade respectivamente nos anos de 1997 e 1998

(LOREIRO, 2009). Esse texto encontra-se no primeiro volume que se apresenta aqui uma



copia da segunda edicao de 2006.

Neste ensaio, o filésofo Herbert Marcuse apresenta dois possiveis conceitos para
cultura. Primeiro indica a cultura como totalidade da vida social, engloba o mundo espiritual,
plano da reproducao ideal e o plano da reproducdo material, da civilizagdo. Mesmo com essa
distincdo interior ha uma unidade histérica. Na outra definicdo o conceito de cultura opde o
mundo espiritual e o mundo material, esse é o conceito burgués de cultura. Ele retira 0 mundo
espiritual do todo social, diferencia cultura de civilizacdo e separa a civilizacdo do processo
social.

Marcuse revela, em sua obra, as articulagoes da esfera politica com a estética.
Primeiro ele apresenta a relacdo entre conhecimento e praxis no periodo da Grécia classica.
Depois, as relacoes da sociedade com a cultura a partir da ascensdao da burguesia ao poder.
Por tultimo, as mudangas decorrentes do crescimento de regimes totalitarios e do capitalismo
monopolista. O pensamento classico evidencia a oposicdo entre o util e necessario, de um
lado, e o belo, de outro; isso traz como consequéncia o aparecimento da cultura afirmativa
“[...] alienada do mundo da vida e instalada no do ideal, serve de refugio para os pensamentos
e as aspiracoes mais elevadas, possibilitando com isso a resignacdo ao assim chamado mundo
real, em que tais enlevos ficam desabrigados” (KANGUSSU, 2008, p. 23).

A citada autora indica que o ensaio do fil6sofo da Escola de Frankfurt pode ser
lido como uma espécie de arqueologia do carater ideologico da cultura. Marcuse parte da
relacdo entre cultura e praxis no mundo classico indicando como aquela foi se distanciando
desta sendo assim aprisionada em um mundo ideal. Os valores que ndo podem ser realizados
na vida cotidiana, pois poria em risco a estrutura social burguesa, sdo transferidos para um
campo espiritual. Neste mundo espiritual todos tém acesso irrestrito a partir de seu ambito
privado. O carater afirmativo assumido pela cultura eleva o individuo por meio da propria
experiéncia a partir de sua liberdade interior.

Aristoteles estabeleceu hierarquia entre os diversos saberes, os que atendiam as
necessidades cotidianas como mais inferior e o conhecimento filoséfico, superior e capaz de
proporcionar a felicidade. Em Etica a Nicbmaco percebe-se que o bom, o belo e o verdadeiro
ndo podem ser entendidos como valores universais. O disforme o nascido em familia vil ndo
poderiam ser felizes, pois a beleza e a nobreza de nascimento eram condi¢Oes indispensaveis
para a felicidade. Da mesma forma, para Platdo, em a Reptblica, os homens eram
diferenciados ontologicamente e isso determinava a natureza de suas tarefas. Cada um deveria
conhecer o seu lugar na sociedade, pois dessa forma a ordem seria mantida na cidade.

Na Grécia classica, essas diferencas de natureza ontologica foram naturalizadas e
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justificavam, sem problemas de consciéncia, o fato de uma parcela da sociedade se dedicar a
verdade e a beleza enquanto a maioria era obrigada a usar sua efémera existéncia para prover
as necessidades vitais. Essa separacdo entre o mundo sensivel e inteligivel, entre o belo e o
necessario tinha em si uma forma politica de existéncia.

Por causa de sua inegadvel materialidade (Stofflichkeit), a praxis material
(materiell) seria isenta da responsabilidade pelo verdadeiro, bom e belo, que,
por sua vez, deveria se conservar na ocupagao tedrica. O isolamento
ontolégico dos valores ideais em relacdo aos materiais tranquiliza o
idealismo no que concerne aos processos vitais materiais. Uma forma
histérica determinada da divisdo social do trabalho e da estruturacdo social
de classes se converte para ele numa forma metafisica eterna da relacao entre
0 necessario e o belo, a matéria e a ideia (MARCUSE, 2006, p. 94).

O mundo material tinha o valor gracas a algo distinto da mesma, a saber, a
verdade, o bem e o belo que advinham de outra dimensao. Essas atividades que garantiam a
sobrevivéncia eram em esséncia, ndo verdadeiras. As relacoes materiais da existéncia nao
faziam parte dos interesses da filosofia idealista no periodo classico, pois ndo eram
consideradas a realidade efetiva, estando assim distantes do ser.

A teoria da relacdo entre o necessario — o trabalho e a beleza — o prazer sofreu
modificacdes na época burguesa. A ideia da universalidade da cultura substituiu a ideia de que
os valores supremos pertenciam apenas a uma parte infima dos individuos. A ideia de que uns
eram destinados ao trabalho necessario e outros destinados ao cultivo do belo deixou de ser
tolerado. A bandeira de libertacdao do individuo alcada pela revolucdo burguesa surge com
uma nova proposta de felicidade. A felicidade foi convertida pela burguesia em assunto do
ambito privado. A felicidade ndo é deste mundo, mas do mundo do espirito. Tal pensamento
permite a resignacao diante da miséria e sofrimento do mundo exterior. Segundo Marcuse
(2006, p. 95-96):

Cultura afirmativa é aquela cultura pertencente a época burguesa que no
curso de seu proprio desenvolvimento levaria a distinguir e elevar o mundo
espiritual-animico, nos termos de uma esfera de valores auténoma, em
relacdo a civilizacdo. Seu traco decisivo é a afirmagdo de um mundo mais
valioso, universalmente confirmado, eternamente melhor, que &
essencialmente diferente do mundo de fato da luta diéria pela existéncia, mas
que qualquer individuo pode realizar para si 'a partir do interior', sem
transformar aquela realidade de fato.

A cultura assumiu uma funcdo de aprimorar as condi¢des de vida vigente. Essas
ideias passaram a ser utilizadas no controle das massas ocultando a atrofia corporal e psiquica
do individuo. A Revolucdo de 1789 apresentou a ilusdo de uma emancipacao,

[...] nos valores culturais da burguesia erige-se na cultura um reino de
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aparente unidade e aparente liberdade, onde as relacdes existenciais
antagbnicas devem ser enquadradas e apaziguadas. A cultura reafirma e
oculta as novas condicGes sociais de vida (MARCUSE, 2006, p. 96).

O filésofo expde que Civilizagdo e cultura ndo sdo apenas uma traducao da antiga
relacdo entre o que tem finalidade (Zweckmadssigem) e o desprovido de finalidade
(Zwecklosem), o necessario e o belo. Essa diferenga, a partir do pensamento burgués vai mais
além. O belo e o desprovido de finalidade sdo universalizados, interiorizados e transformados
em valores culturais, dessa forma é criado um dominio de unidade e liberdade em que os
antagonismos das relacOes existenciais sdao enquadrados e apaziguados. O capitalismo
monopolista exigira do individuo a sua submissdo em todos os planos da existéncia. O carater
afirmativo na cultura dimensiona a mesma para um mundo onde ndo ha espaco para beleza.
Essa experiéncia o homem participa somente a partir de sua natureza interior, no ambito
privado.

A Capoeira em um contexto de legalidade, aparentemente, ndo tem mais porque
lutar por liberdade. Torna-se pratica esportiva de manutencdao do fisico e da satde corporal
ndo encontrando assim espaco para a negacdo. Porém, “O carater afirmativo da cultura ndo
exclui sua poténcia subversiva” (KANGUSSU, 2008, p. 23). Abaixo verifica-se como se da a

caracterizagdo da cultura como negativa.

2.2. O carater negativo da Cultura

Maclntyre (1970, p. 32) afirma que “Ser racional é reconhecer que a liberdade é o
objetivo da historia”. Observando o processo historico da Capoeira a partir de uma Gtica
dialética fundamentada no pensamento do Filésofo Herbert Marcuse, sobretudo no texto, a
saber: Sobre a Dialética, percebe-se a relacao de negacdao da Capoeira frente ao sistema. Esse
movimento sempre foi em busca da liberdade, pois tal é a esséncia dessa arte afro-brasileira.
No texto citado, Marcuse (1960) tem o intuito de revitalizar o poder do pensar negativo.
Afirmando que a dialética tem como categoria central, a Negacdo.

Segundo Maclntyre (1970, p. 42):

Marcuse acredita que, para os homens estarem satisfeitos, eles precisam ser
livres; mas é 6bvio que, em qualquer sentido ordinério de felicidade ou de
satisfagdo, os homens podem estar mais facilmente satisfeitos ou felizes
quando certas possibilidades ndo lhes tenham sido franqueadas.

O que é a Capoeira, sendo, a negacao daquilo que estd posto? Sua esséncia

libertadora, luta desde o inicio, pela liberdade de expressao dentro e fora do universo da roda,
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sendo esta uma micro representacdo da roda da vida, do mundo. Entendendo essa pratica
cultural como um instrumento que resiste a agao do colonizador, aponta-se aqui 0s momentos
em que esta figura contra o status quo e outros momentos onde é confundida como uma
pratica cooptada pelo sistema.

Kangussu (2008, p. 31) afirma em seu livro que

Apesar de o titulo expressar apenas afirmacao, e sem diivida é esse o foco do
trabalho, o texto de 1937 apresenta o duplo carater da cultura. [...] O proprio
Marcuse confessou, em entrevista a Habermas quarenta anos mais tarde, que
se fosse escrever o artigo naquela ocasido (julho de 1977) suavizaria o
carater afirmativo da cultura e exaltaria mais o seu carater critico.

A percepcao de uma realidade intoleravel e que é recusada estd na origem do
negativo, e a origem deste negativo é um movimento de liberdade. A liberdade é, em sua
esséncia, negativa. A origem do negativo é um despertar da insatisfacdo que movimenta a
acao de liberdade. Mesmo voltada para a manutencdo da status quo, a cultura ainda é
portadora de um carater negativo. Ela é inseparavel de sua dimensdo sensivel, pois a alma ndo
dominou os sentidos de maneira absoluta.

Segundo Marcuse (1998, p. 159) “[...] a cultura sempre foi privilégio de uma
pequena minoria, uma questdo de riqueza, de tempo e de feliz coincidéncia”. Somente uma
sociedade ndo-livre separa a vida cultural da sua base material. A cultura erudita se opde ao
real oferecendo uma realidade que apenas os mais abastados podem usufruir. A cultura
superior tem, certamente, um carater afirmativo “[...] na medida em que estivesse dispensada
da fadiga e da miséria daqueles que reproduziam, através de seu trabalho, a sociedade cuja
cultura representava [...]” (MARCUSE, 1998, p. 158). E nesse ponto que se torna ideologia
da sociedade, como ideologia esta desvinculada da sociedade. Estando desvinculada é livre
para transmitir a contradicao e a recusa.

A arte é dissidente, fiel as suas préprias leis, desvia-se da faticidade e fica
livre para expressar verdades proprias. Tanto na esfera subjetiva quanto na
objetiva, a arte é veiculo de reconhecimento e percepcdo do mundo: as
potencialidades reprimidas do homem e da natureza vém a tona sob essa
forma alienada; pois é s6 como alienacdo que a arte pode cumprir uma
funcdo cognitiva, expressando verdades ndo exprimiveis noutra linguagem,
produzindo outra consciéncia. Assim, a cultura do idealismo burgués nao é
s6 ideologia e também expressa uma situagdo verdadeira [...] (KANGUSSU,
2008, p. 32).

A burguesia s6 pode admitir a felicidade de uma forma interiorizada. A cultura
afirmativa que apresenta sob formas falsas absorveu forcas e necessidades que ndo se

acomodam na vida cotidiana. Remeter os homens ao gozo da felicidade tem o significado de
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ndo remeté-los ao trabalho na producdo, ao lucro, a autoridade das forcas econdmicas que
preservam a vida desse todo (MARCUSE, 2006).

A sociedade burguesa converte o homem a servo e nao reconhece a reificagao do
corpo quando este é objeto de prazer. Se o homem assim o usa, este é tido como depravado. O
corpo tornado passivo, reificado, entregue ao prazer anuncia a alegria implicita no movimento
de libertar-se do ideal. Esta é uma reificacdo libertadora que ndo atende aos anseios de uma

sociedade capitalista que busca perpetuar a exploracao e a labuta.

[...] O carater de aparéncia da beleza desafia a felicidade idealizada da alma,
a fruicdo sensivel é estranha ao ideal, s6 a beleza artistica permite a fruicdo
que ndo é incompativel com ele. Como os planos desprovidos de alma nao
pertencem a cultura afirmativa, a ela s6 interessa a beleza idealizada, a
beleza da arte; que, ao contrario da verdade da teoria, é compativel com a
realidade perversa e pode proporcionar felicidade no plano ideal; enquanto a
teoria verdadeira precisa reconhecer a falta de felicidade e, mesmo
apontando caminhos, ndo pode oferecer consolo (KANGUSSU, 2008, p. 36).

O milagre da cultura afirmativa é que os homens podem sentir a tdo almejada
felicidade mesmo se ndo o sdo, “[...] num mundo de infelicidade, a felicidade sempre precisa
ser um consolo: o consolo do instante belo na sequéncia interminavel da infelicidade”
(MARCUSE, 2006, p. 117). A cultura afirmativa produziu uma forma de existéncia em que a
unica felicidade possivel é aparente, mas a mesma tem um efeito real e é colocada a servico
do existente, a alma, nesse contexto, vive além da economia e a liberdade interior superou a si
prépria em auséncia de liberdade exterior.

“Cultura ndo tem quem compreende as verdades da humanidade como grito de
combates, mas como postura. Essa postura implica um saber se comportar: revelar harmonia e
equilibrio até na rotina do cotidiano” (MARCUSE, 2006, p. 103). E a cultura que eleva o
individuo, mas ndo o liberta de sua subordinacao efetiva. Fala sobre dignidade, porém ndo se

preocupa se sdo realmente livres.

[...] o enxerto da felicidade cultural na infelicidade, a relacdo da alma aos
sentidos, ameniza a pobreza e a enfermidade dessa vida em uma “sadia”
capacidade de trabalho. Este é o milagre propriamente dito da cultura
afirmativa. Os homens podem se sentir felizes inclusive quando
efetivamente ndo o sdo (MARCUSE, 2006, p. 120).

A cultura afirmativa afeta os sentidos do homem para que ele se sinta bem, e
estando bem pode-se dizer que se esta feliz. “O importante ndo é que o homem viva sua vida;
o importante é que ele a viva tdo bem quanto for possivel. Este é um dos lemas da cultura
afirmativa” (MARCUSE, 2006, p. 121). Tal felicidade aparente alimenta e distrai os homens

da verdadeira realidade que o consome, facilitando a manutencdo da status quo. “Uma
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felicidade assim ndo deve violar as leis da ordem vigente, e também nao precisa fazé-lo; ha
que realiza-la em sua imanéncia” (MARCUSE, 2006, p. 121).

Porém essa dinamica idealista adia a satisfacdo e leva o homem a aspirar ao
impossivel. Dessa forma, serve para reavivar sua memoria confrontando o homem com a
imagem de uma ordem melhor. A enganacgao da cultura afirmativa leva o homem a encontrar-
se, pois com as frustracoes percebe novas possibilidades negando o Estabelecido. Debaixo
dessas formas falsas, a cultura afirmativa ganhou forcas e necessidades que ndo encontraram
mais lugar no cotidiano, dessa forma, testemunha a vida ndo realizada.

A afirmagdo presente na cultura ndo exclui a dentincia, o carater afirmativo
coexiste com a rebelido. O conteudo negativo é revestido com uma qualidade da aparéncia. A

forma através da qual se manifesta desvia a pratica da realidade.

2.3. A separacado entre corpo e alma na cultura afirmativa

Marcuse procurou defender a Razdo Ocidental dos ataques que sofreu na
sociedade burguesa em seus artigos escritos durante os anos de 1930. A Razdo, entendida
como a principal categoria do pensamento filosofico e ligada ao destino do homem, conteria a
ideia de liberdade e através dela se teria a possibilidade de conhecer o mundo julgando os
valores em busca da producdao de um pensamento universal.

Com a ideia de uma liberdade convertida a uma liberdade individual e abstrata, a
Razdo se defronta com seus préprios limites e com os propdsitos universais, antes almejados,
perdendo o seu carater transcendente e circunscrevendo-se a mera operacao de ajustamento as
regras e aos valores estabelecidos. Sendo internalizada pelo sujeito empirico, aliada aos
conceitos de liberdade e de individualidade, essa categoria torna-se o fundamento da
racionalidade e da moral instituidas na modernidade, conformando a consciéncia do individuo
aos valores transmitidos pela tradicdao e restringindo a acdo desenvolvida por ele a
manutencdo de uma ordem social baseada na miséria e na dominacdao da maioria. Marcuse
(2006) argumenta que a tradicdo idealista do Pensamento Moderno excluiu a possibilidade da
felicidade do homem para a maioria dos individuos. Restringiu a mesma a felicidade
subjetiva, a uma forma de satisfacio dos interesses, das necessidades e dos desejos
individuais, sem alterar ordem social vigente.

Porém, na sociedade burguesa, esse sentimento se encontrava restrito ao nivel
individual, sendo assim, a consciéncia e a liberdade s6 seriam vivenciadas plenamente numa

situacdo social em que o individuo tivesse suas necessidades basicas satisfeitas plenamente e
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os seus instintos fossem liberados conforme regras racionais, definidas intersubjetivamente. A
fruicdo do prazer corpéreo ndo seria mais a mesma, o sentimento seria desfrutado por um
individuo efetivamente livre e ndo subjugado as formas usuais de dominagdo. Entdo, a
satisfacdo das necessidades e dos instintos estaria submetida a histéria e, dessa forma, deveria
ser considerada ndo apenas de um ponto de vista subjetivo, mas sobretudo, objetivo.

O corpo®™ como sede dos instintos, onde se experimenta o sentimento de prazer,
deve ser considerado como um elemento constitutivo da subjetividade, um meio de expressao
da liberdade individual e de fruicdo da felicidade subjetiva. Ao mesmo tempo, as condi¢des
materiais de existéncia deveriam ser compreendidas racionalmente pelo individuo, trazendo a
consciéncia de sua condicdo histérica e esta intervir no sentido de superar as barreiras sociais
e politicas que limitam a realizacdo da plena felicidade humana e lutar pela sua efetivacdao. A
sociedade industrial promoveu o controle social exercido sobre o corpo. No campo da
producdo material e do trabalho produtivo, o corpo teria sido transformado num instrumento
do desenvolvimento das forcas produtivas.

A sociedade burguesa liberta os individuos, mas como pessoas que se
mantém sob controle. Desde o inicio a liberdade dependia da manutencao da
condenacdo da fruicdo. A conversdo do homem em instrumento de fruicao,
isto a sociedade dividida em classes s6 conhece mesmo como serviddo e
exploracgdo. [...] para os pobres a coisificacdo (Verdingung) na fébrica se
tornaria um dever moral, mas a coisificacdo do corpo como instrumento de
fruicdo se converteria em depravacao, prostituicdo. Também nessa sociedade
a miséria é a condicdo do ganho e do poder. [...] A venda da forca de
trabalho deve ocorrer com base na decisdo do préprio pobre. [...] a proibicao
de conduzir o préprio corpo ao mercado ndo apenas como instrumento de
trabalho, mas também como instrumento de fruicdo, constitui uma das raizes
sociais e psiquicas basicas da ideologia patriarcal-burguesa (MARCUSE,
2006, p. 114-115).

Mesmo fora do mundo do trabalho, onde os individuos em seu tempo livre, além
do sentimento de prazer proporcionado pela atividade de lazer, poderiam desenvolver uma
percepcao aguda sobre a realidade, a sociedade burguesa desenvolveu meios de controle. O
temor do Estado e de outras instituicdes sociais, representantes das classes dominantes, fazem
uso das atividades a serem praticadas e os objetos a serem contemplados, como instrumento
de direcdo. O corpo é transformado em um objeto, em mais um produto oferecido ao
consumo. A sociedade industrial submete a sua dominagdo a experimentacdo do prazer
corporeo, obtida pela pratica do esporte, das atividades populares ou do ato sexual. Dessa

forma, a cultura assumiria um papel central, pois a sua transmissao de geracdao para geracao e

15 Para Pagni (2003, p.84) “Marcuse considerou o sentimento de prazer experimentado pelo corpo, como parte constitutiva da
subjetividade e do potencial de liberdade que ela carrega [...]".
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a sua aquisicao subjetiva pelo individuo garantiriam a perpetuacao das regras, dos valores e,
enfim, da ideologia dominante, inclusive no que diz respeito as formas de representacao, as
praticas e aos cuidados estabelecidos sobre o corpo na sociedade existente. Pressuporiam um
ideal de cultura afirmativa cujo fundamento seria o conceito de alma. Segundo Marcuse
(2006, p. 111): “A alma provoca um efeito tranquilizador. [...] As alegrias da alma sdo menos
custosas do que as do corpo: sdo menos perigosas e concedidas de bom grado”.

A ideia de alma teria sido concebida como o fundamento para justificar, no
ambito da cultura, a desigualdade e a auséncia de liberdade existentes na vida quotidiana e
para fundamentar uma igualdade e liberdade individuais, aparentes e abstratas. A alma
transcende a vida quotidiana e a valoracdo contingente dos homens no processo social,
submete ao seu dominio os sentidos e os instintos sediados no corpo, o sentimento de prazer
nele experimentado. Tais sensacOes devem ser renunciadas em nome do conhecimento, do
pensamento e dos valores ditos superiores. Esse dominio das faculdades superiores da alma
em relacdo as faculdades inferiores, mais ligadas ao corpo, seria responsavel, na sociedade
burguesa, pela disciplinarizacao dos individuos, submetendo-os a um processo de aquisi¢ao
de valores morais e da cultura estabelecida.

A alma nos torna suaves, complacentes e obedientes aos fatos que afinal nao
tém importancia. Assim, a alma se converteria num fator na técnica de
controle das massas quando na época do Estado autoritario todas as forcas
disponiveis precisam ser mobilizadas contra a transformacdo efetiva da
existéncia social (MARCUSE, 2006, p. 112-113).

Marcuse (2006) expoe os limites da alma como fundamento da cultura afirmativa.
Para isso recorre aquilo que elas ndo conseguiram contemplar, a saber, as condi¢des materiais
de existéncia e aquilo que provém do corpo e por ele se expressa, ou seja, 0s instintos e os
desejos humanos. Demonstra as contradi¢cGes e as implicacOes de tais ideias na sociedade
burguesa. Sugere que as mesmas ainda estdo presentes para as promessas ndo cumpridas nesta
organizagao social, a saber, a felicidade objetiva e a liberdade de todos os individuos, que
representariam efetivamente a emancipacdo da humanidade. Nesses ideais de cultura
afirmativa e de educacdo da alma, ainda, o corpo s6 se manteria como uma lembranca
emancipatéria para as classes subalternas, que conservam formas semimedievais e que
aparecem como sinais de uma outra cultura. Para Marcuse (2006, p. 115):

[...] constituem uma recordacdo emancipatéria (vordeutende Erinnerun).
Onde o corpo se tornou inteiramente objeto, coisa bela, ele possibilita
imaginar uma nova felicidade. Na subordinacdo estrema a reificacdo, o
homem triunfa sobre a reificacdo. A qualidade artistica do corpo belo, ainda
hoje presente unicamente no circo, nos cabarés e em shows, essa leveza e
frivolidade ludicas anuncia a alegria da libertacdo do ideal que o homem
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pode atingir quando a humanidade, convertida verdadeiramente em sujeito,
dominar a matéria. Quando se supera o vinculo com o ideal afirmativo,
quando existe fruicdio sem qualquer racionalizacdo e sem o mais leve
sentimento de culpa puritano no plano de uma existéncia provida de
sabedoria, quando os sentidos se libertam inteiramente da alma, entdo surge
a primeira luz de uma outra cultura.

A cultura afirmativa teria racionalizado a ideia de alma a fim de consolar os
individuos, diante de uma dura realidade social e psiquica. A felicidade se converte num meio
de ordenacdo e moderacdo através da funcdo educativa da cultura que é disciplinar o
individuo de tal maneira que seja capaz de suportar a falta de liberdade da existéncia social.

A educacdo secular foi necessaria para fazer suportavel o shock cotidiano. De um
lado, a liberdade, a grandeza e a dignidade inalienaveis da pessoa, do dominio e autonomia da
razdo, do amor indiscriminado aos homens, da justica e, por outro lado, a humilhacdo geral da
maior parte da vida, o triunfo do mercado de trabalho sobre a humanidade, do ganho sobre o
amor do homem. Ao injetar a felicidade cultural na desgraca, ao animizar os sentidos, se
atenua a pobreza e a precariedade desta vida, convertendo-a numa sd capacidade de trabalho.
Ai mora o verdadeiro milagre da cultura afirmativa. Os homens podem se sentir livres,
mesmo que ndo sejam na totalidade (MARCUSE, 2006).

Marcuse (2006) percebia a crise da nocao de cultura afirmativa. A racionalidade
burguesa estava sendo substituida pelo Estado autoritario. O discurso nacionalista, os valores
e conceitos da exterioridade herdica, a nocdo de comunidade ligada a raca, sangue, povo e
solo, inseria o individuo numa falsa coletividade. A educacdo da alma e a recuperacao da
experiéncia estética obtida pela arte ou por uma educacao sensivel ndo teriam, por si mesmas,
o poder de levar os individuos a se tornarem efetivamente sujeitos e tornarem-se conscientes
de sua situacdo historica e da necessidade de sua transformacao.

Em ambas hd a exigéncia da disciplina para a formacdo do homem culto e da
relacdo destes com os bens culturais, assim, foi possivel uma convivéncia pacifica dos
individuos submetidos a tal educacdo e da prépria cultura afirmativa com os regimes
totalitarios. Além de ndo terem cumprido as promessas em torno das quais surgiram e se
disseminaram na sociedade burguesa, como difusoras da cultura afirmativa, também nao
promoveram a emancipacdo humana. Elas fizeram com que o homem convivesse
pacificamente com o autoritarismo e com a barbarie.

Marcuse (2006) critica a disciplina exigida pela educacdo da alma e pela
experiéncia estética que embora prometesse a liberdade e a felicidade subjetivas, concorrem

para acentuar ainda mais o controle social sobre o corpo, a repressao sobre os instintos e os
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desejos humanos, nesse quadro os drgdos dos sentidos e da sensibilidade sdao submetidos aos
mecanismos da sociedade industrial. Dessa forma, denuncia o carater ideol6gico contido
nesse ideal de cultura que reprime e despreza os instintos, os desejos, os sentidos sediados no
corpo e os sentimentos vivenciados por ele. Converte-o em objeto controlado racionalmente e
manipulavel socialmente por intermédio de uma educagdo da alma. Se convertido em mera
ideologia, essa concepcao de educacdo concorre para a submissdao do corpo dos individuos
aos mecanismos do mercado e ao principio de dominacgdo vigente, através de uma consciéncia

mutilada e heterdnoma que adere a essa totalidade social.

2.4. A liberdade na fantasia

O homem que antes lutava unicamente para obter prazer, aprende a renunciar o
prazer momentaneo, incerto e destrutivo e entdo o substitui pelo prazer adiado porém com
garantia. Dessa forma com o principio do prazer controlado pelo estabelecimento do principio
de realidade, o homem que nao seria mais do que impulsos animais se transforma em um ego
organizado. O principio do prazer é superado pelo principio de realidade.

O individuo esforga-se para conseguir o que ¢é titil e que pode ser conseguido sem
prejuizo para si e para o meio vital. Dentro do principio de realidade ele desenvolve a fungao
da razdo aprendendo a examinar a realidade e distinguindo o que é bom, ttil e verdadeiro
para si. Adquire as faculdades de aten¢do, memoria e discernimento tornando-se assim um
sujeito pensante, consciente e equipado para uma racionalidade que lhe é imposta de fora. “O
que a civilizacao domina e reprime — a reclamacao do principio do prazer — continua existindo
na propria civilizacdo” (MARCUSE, 1981, p. 36). Apenas a fantasia conserva-se longe do
principio de realidade e se mantém ligada ao principio do prazer. A fantasia é atividade
mental, alimentada pela meméria, que mantém um grau de liberdade elevado em relagdo ao
principio de realidade. A imaginagdo € uma contraposicado a racionalidade instrumental.

“A civilizacdo tem que se defender contra um espectro de um mundo que possa
ser livre” (MARCUSE, 1981, p. 94). A civilizagdo luta contra a liberdade, porém ndo pde
termo de uma vez por todas, a um estado natural. Em Eros e civilizagdo, os sentidos, a
sensibilidade e os instintos sediados no corpo e expressos pelos seus Orgaos passam a Sser
considerados ndo apenas como elementos naturais ou materiais que representam uma parcela
da razdo e que sdo retomados criticamente para negar a racionalidade subjetiva, a liberdade e
a felicidade. Esses sdo constitutivos de uma nova subjetividade, a ser concretizada numa

situacdo social de plena liberdade e felicidade, destituida da miséria e da opressdo vigentes na
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civilizacdo atual.

O corpo parece que passa a ser um elemento material, biolégico, ainda que
controlado por um aparelho psiquico que estd submetido a histéria e a vida social,
fundamental para a constituicdo dessa nova subjetividade que, sem deixar de ser racional,
pretende levar em conta os sentidos, a sensibilidade e a sensualidade, instaurando uma outra
forma de racionalidade, que passe a considerar também como humanos esses elementos.
Apresenta-se ai a possilidade de uma forma de sublimacdo em que o impulso biolégico se
tornaria um impulso cultural. A dindmica propria do principio do prazer produzido na relagdo
do homem com o seu proprio corpo, a percepcao possivel dos bens culturais e a imaginagao
recriam a cultura transformando de modo a fazer com que se confronte a realidade existente e
a transcenda. O corpo e a cultura ndo seriam apenas bens com os quais o homem se identifica,
se apropria e submete ao seu dominio, prontos para serem manipulados, sdo dimensdes da
experiéncia formativa humana, orienta a compreensao do mundo e o recria, transformando-o
através de uma a¢do fundada no pensamento critico.

2.4.1. A memoria

Gracas ao progresso técnico-cientifico, a civilizagdo atingiu um alto nivel de
produtividade, o que possibilitou a reducdao do consumo de energia pulsional em trabalho
alienado. Mesmo assim, continua a organizacao repressiva das pulsoes, ela prolonga a luta
pela existéncia em vez de promover uma organizacado racional para uma sociedade harmonica.
A possibilidade de um desenvolvimento mais livre das pulsdes deve ser considerada uma
necessidade historica, se considera civilizacdo como progresso em direcdo a um mais alto
estagio de liberdade.

A meméria'® guarda a insoldvel tensdo entre a ideia e o real, através da historia ela
traz encapsulada promessas e potencialidades obliteradas dos tempos de origem, onde o
principio de prazer predominava absoluto na mente humana. Kangussu (2003, p. 132) fala que
“A estrutura pulsional é ao mesmo tempo determinacdo ontologica e produto da historia,
podemos falar talvez em uma ontologia historicizada”. A rememoragdo pode ser uma potente
arma da Teoria Critica. A rememoracdo do passado compartilhado na meméria — memoria
coletiva e memoria individual [...] pode ligar-nos uns aos outros e ameacar a eternidade do
status quo por meio do pathos da diferenca. (KANGUSSU, 2003, p. 132). A memoria guarda

vestigios de um passado interrompido.

16 Jameson (apud KANGUSSU, 2003) considera o conceito de memoria, no pensamento de Marcuse, quase platonico, pois este a trata
como anamneésis. Mnemosyne ocupa uma posicdo mitopoética analoga a ocupada pelo Eros e Thanatos na metapsicologia freudiana. A
memoria natural ligada a vida uterina, cheia de plenitude e gratificacdo fisica, anterior a qualquer repressdo, impossibilita a acomodagéo
de uma vida de angustia e miséria. A memoéria do tempo precedente a separacdo do sujeito e objeto é mais que fundamento
epistemolégico para o conhecimento, ela tem um papel politico.
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O teor de verdade da memdria repousa na sua funcao especifica de preservar
promessas e potencialidades proscritas pelo individuo civilizado, mas nunca
inteiramente esquecidas. “A recherche du temps perdu torna-se veiculo de
futura libertacdo, [...] felicidade e liberdade tém estado ligadas a ideia de
recaptura do tempo: o temps retrouvé. A rememoragdo recupera o temps
perdu, que era o tempo de gratificacdo (KANGUSSU, 2003, p. 135).

A resignacdo diante do que ndo pode ser de outro modo torna-se aliada da
sociedade na manutengdo do conformismo. O esquecimento dos sofrimentos do passado e as
alegrias passadas torna mais facil sob o dominio de um principio de realidade repressivo.
Esquecer é necessario a vida humana. A mesma seria insuportavel sem dada capacidade.
Porém a mesma também colabora para sustentar a submissdo e a rentincia. O esquecimento
conduz a reproducao da injustica.

Marcuse concorda com Freud de que Eros é movido pela rememoracdo. A
memoria é uma forca determinante e orientadora para dar a direcdo as excitagdes. Marcuse
pensa no potencial emancipador e desalienador da arte. A arte combate a reificacao fazendo
falar, cantar e dancar a palavra petrificada.

A alienacgdo pode ser uma salvaguarda para que se mantenha uma distancia
critica em relagdo ao status quo, pode ser uma trincheira para os “valores
superiores” que ndo teria outro lugar. Mesmo considerado em seu duplo
caréter [...] que a arte pode tanto atuar contra a alienacdo quanto preserva-la,
em Sobre o cardter afirmativo da cultura pode-se perceber que a alienacao
estética é ainda portadora de uma poténcia emancipatéria, mesmo quando se
revela opressiva (KANGUSSU, 2003, p. 141).

A histéria humana nao é simplesmente a historia que se realizou. A alienagdo tem
o poder de impedir o homem de se reconhecer, impedindo assim, a realizacdo da
autoconsciéncia humana.
2.4.2. Fantasia, imaginacao e impulso ludico

A fantasia inicia seu processo na infancia dos individuos, quando esses criam suas
brincadeiras, e se perpetua na divagacao mantendo-se livre do critério de realidade e voltado
inteiramente ao principio do prazer. Ela preserva no presente o que ainda ndo esta presente
através da imaginacdo que indica um elevado grau de liberdade em meio de um mundo nao-
livre. “Por sua capacidade de, ultrapassar o presente, poder antecipar o futuro, a imaginacao
definiria o homem 'a partir do que ele efetivamente pode ser amanha'. [...] Se a imaginacao é
considerada como poder cognitivo, o pensamento transforma-se em jogo” (KANGUSSU,
2003, p 143).

A fantasia tem a funcdo de ligar as mais profundas camadas do inconsciente aos

mais elevados produtos da consciéncia, o sonho com a realidade. Ela guarda as ideias
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reprimidas da memoria coletiva e individual, as imagens tabus da liberdade.

O estabelecimento do principio de prazer causa uma divisdo e mutilacdo da
mente, determinando fatalmente todo o seu desenvolvimento. O processo
mental [...] estd agora cindido; sua principal corrente é canalizada para o
dominio do principio de realidade [...] essa parte da mente obtém o
monopolio da interpretacdo, alteragdo e manipulacdo da realidade, do
controle da recordacdo e do esquecimento, até da definicdio do que é
realidade e como deve ser usada ou alterada. A outra parte do aparelho
mental continua livre do controle do principio de realidade pelo preco de
tornar-se impotente, inconsequente e irrealista (MARCUSE, 1981, p. 132).

O ego era anteriormente guiado e conduzido pela totalidade da sua energia
mental, agora se orienta pelo principio de realidade. Essa parte fixa os objetivos, normas e
valores do ego, a razdo torna-se o repositorio da verdade, da racionalidade; decide o que é 1til
e inutil, bom e mau. A razdo aqui é a parte da mente colocada sobre o controle do principio
de realidade. Ja a fantasia é um processo mental separado, é abandonado pela organizacdo do
ego do prazer no ego da realidade. A razdo torna-se desagradavel, porém titil e correta,
enquanto a fantasia é agradavel, mas inutil e inveridica, um jogo, uma divagacdo e, ainda,
continua falando a linguagem do principio de prazer, da liberdade de repressao, do desejo e
gratificacdo desinibidos, e a realidade, por sua vez, continua de acordo com as leis da razao,
ndo vinculada ao sonho.

A imaginacdo preserva a memoria do passado sub-histdrico. Esta sob o dominio
do principio do prazer, se mantém vinculada ao id, é a imagem da unidade imediata entre o
universal e o particular. Os individuos e o mundo vivem em antagonismo, a imaginagdo
sustenta a reivindicacdo do individuo total, em unido com o género e com o passado. Neste
quadro, “[...] a fantasia tem um valor préprio e auténtico, que corresponde a uma experiéncia
propria [...] de superar a antagonica realidade humana. A imaginacao visiona a reconciliacao
do individuo com o todo, do desejo com a realizagdao, da felicidade com a razao”
(MARCUSE, 1981, p. 134). Mesmo com a remocdo para a utopia realizada pelo principio de
realidade estabelecida, a fantasia insiste em tornar-se real. As verdades da imaginacdo sio
vislumbradas e criam um campo de percep¢ao e compreensao, um universo que €, a0 mesmo
tempo, subjetivo e objetivo.

A fantasia anula o principium individuationis estabelecido através de sua
reivindicacdo de gratificacdo para além dos limites do principio de realidade, “[...] a oposicao
da fantasia ao principio de realidade estd mais a vontade em processos subreais e surrealistas

tais como o sonho, a divagacdo, a atividade ludica, o fluir da consciéncia” (MARCUSE,
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1981, p. 136). A fantasia é uma Grande Recusa'’ que protesta contra a repressio
desnecessaria, busca a forma suprema de liberdade. “O valor de verdade da imaginacao
relaciona-se ndo s6 com o passado, mas também com o futuro; as formas de liberdade e
felicidade que invoca pretendem emancipar a realidade histérica” (MARCUSE, 1981, p.
138). A funcao critica da fantasia é recusar os limites impostos a liberdade e a felicidade pelo
principio de realidade.

A imaginacdo totalmente livre para criar permanece privilégio dos loucos e das
criangas. A imaginacao oferece imagens a memoria inconsciente. Freud percebeu a conexao
da imaginacdo ao principio do prazer, porém o principio de realidade cindiu essa relagao.
Uma parte esta ligada para a determinacao do real, das normas e dos valores, a outra parte
continua livre, porém impotente e irrealista. As verdades da imaginacdo sdo realizaveis
quando a fantasia ganha forma dentro do universo de percepcdao e compreensao que é ao
mesmo tempo objetivo e subjetivo. A fantasia expressa um protesto contra o modus vivendi
organizado pelo principio de desempenho. A manifestacdo artistica expressa a harmonia
reprimida entre sensualidade e razao.

Apenas na negacdo da ndo-liberdade, a arte pode sustentar a imagem da liberdade.
A imaginacdo diz o que pode ser, é dentro dela, e é a partir dela que se vive. A ilusdo ndo
pode ter um efeito direto sobre a realidade, porém tem a capacidade de modificar a atitude
subjetiva para com a realidade, dessa forma, atua indiretamente modificando-a.

O impulso ludico é a contraposicao ao principio de realidade em que se alicerca a
sociedade industrial, mais que isso, ele oferece a possibilidade de conciliacdo entre a
sensibilidade e o pensamento racional fundamentais para a formatacdo de uma nova
subjetividade antecipando assim o sentimento de prazer, a sensacdo de liberdade e de
felicidade experimentadas longe da dominacdo e da opressdao do Establishment. “O impulso
lidico harmoniza as sensagOes e os afetos com as ideias da razdo e, despindo-as de seu
constrangimento moral, ele compatibiliza as leis da razao com os interesses dos sentidos”
(KANGUSSU, 2003, p. 169). O jogo entre razdo e sensibilidade torna o homem pleno.
Quando o homem é livre para jogar a realidade inumana perde sua seriedade e acontece a
libertacdao dos impulsos na satisfacdo das caréncias e necessidades.

O impulso ludico é o veiculo dessa libertacao. [...] é o jogo da proépria vida —
para além de caréncias e compulsdes externas — a manifestacdo de uma
existéncia sem medo nem ansiedade e, assim, a manifestagdo da propria
liberdade. O homem sé é livre quando esta livre de coagdes, externas e

17 Segundo Kangussu (2003, p. 150) a Grande recusa é um “[...] protesto contra o estado de coisas dado [...] As imagens artisticas
preservam a negagdo determinada da realidade estabelecida; o que [...] vem constituir a mais pura forma de liberdade. Fora da arte, a
Grande Recusa é difamada como utopia. [...] pensa Marcuse, ela s6 pode emergir com o progresso da racionalidade e pressupde uma
civilizagdo madura, capaz de adotar critérios para a defini¢ao do nivel de vida baseados na gratificacdo universal das necessidades vitais.
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internas, fisicas e morais — quando ndo é reprimido pela lei nem pela
necessidade. Mas tal coacdo é a realidade. Assim, num sentido estrito,
liberdade é a emancipacdo de uma realidade estabelecida: o homem esta
livre quando a realidade perde sua seriedade e quando a sua necessidade se
ilumina (MARCUSE, 1981, p. 171).

Qualquer dominacao dos impulsos torna-se para 0 homem um estado de coercao e
violéncia. A salvacdo da cultura envolve a abolicao dos controles repressivos impostos a
sensorialidade pela civilizagdo. O impulso sensivel deve ser uma acdo de liberdade, onde a
sensorialidade resiste a violéncia que o espirito realiza através de sua atitude intromissora.

O préximo capitulo sera a realizacao do dialogo entre o contetido filosofico de

Marcuse estudado até aqui e a Capoeira, essa pratica cultural que luta por liberdade.
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3. A CAPOEIRA ENTRE A AFIRMACAO E A NEGACAO DO
STATUS QUO

Alasdair Maclntyre (1970) afirma que a tarefa vital da filosofia é criticar outra
filosofia, sejam ou ndo da vontade do filoésofo, as ideias exercem influéncia na vida social,
moral e politica. Marcuse, segundo MaclIntyre (1970, p. 12) afirma que “A funcao da filosofia
[...] é a de criticar aquilo que existe. A filosofia pode fornecer-nos uma explicagdo da
estrutura do pensamento em épocas e lugares especificos [...]” (grifo do autor).

O objetivo é responder a pergunta principal do trabalho, a saber, Por que o
cardter afirmativo da cultura presente no texto de Marcuse possibilita o entendimento da
prdtica da Capoeira como cultura de cardter negativo?

Nesse momento, expoem-se os fundamentos que compdem a pratica dessa
manifestacdo afro-brasileira. Compreende-se através da pesquisa realizada a experiéncia
pessoal dentro dessa manifestacdo cultural que a Capoeira tem em-si elementos de negacao do
Estabelecido. Descreveram-se alguns conceitos e categorias inerentes ao mundo dessa
manifestacao cultural procurando embasamento na filosofia marcuseana.

Esse ultimo capitulo é composto das seguintes partes, A capoeira e suas
caracteristicas afirmativas; As cantigas e a ancestralidade: presente e passado no mesmo
espaco; e finalmente Mandinga de escravo em dnsia de liberdade. O potencial politico das
expressoes culturais reside em uma comunicacdo efetiva, sendo assim, um dos objetivos da
libertacao. Ha um esforco em romper o dominio opressivo da linguagem e das imagens que se
converteram em instrumentos das classes dominantes.

Na primeira parte do capitulo expde-se o desenho da Capoeira como uma cultura
afirmativa. Mesmo sendo manipulada pelo sistema ela traz em-si a negacdo da realidade
estabelecida. Em seguida indica-se a linguagem, através das cantigas, e as imagens, atraves

dos movimentos corporais e gestualidade como elementos de negacao do status quo.

3.1. A capoeira e suas caracteristicas afirmativas

O corpo do negro africano no Brasil é coisificado, o negro é mercadoria, porém
ele ndo aceita essa condigdo de escravo e comega seu processo de recusa. Nessa relacdo com o
que é imposto pelo branco, o negro desenvolve meios de negar essa realidade e esse mesmo
corpo coisificado torna-se instrumento de negacao do status quo.

Responder a principal pergunta que norteia esse trabalho, a saber, Por que o

cardter afirmativo da cultura presente no texto de Marcuse possibilita o entendimento da



prdtica da Capoeira como cultura de cardter negativo? Ndo foi tdo simples como se
imaginava. Foi preciso a leitura de outras obras para melhor compreensao de seu pensamento.
Sobre o assunto ora estudado, Marcuse o aborda em outras obras. Sob a direcao do orientador,
iniciou-se a leitura de Eros e civilizagdo, encontrando assim alguns fundamentos que
embasardo o desenho dos elementos identificados como negativos na pratica da Capoeira.
Além desse texto, a leitura de Contrarevolugdo e revolta, também se fez importante. Nesse
ponto do capitulo apresenta-se a cultura em analise com suas caracteristicas afirmativas.

A contradicdo entre a vida cotidiana e a necessidade de felicidade seria,
ilusoriamente, resolvida pela cultura afirmativa. A mesma pacificaria a revolta visando
disciplinar os individuos, trazendo uma nova espécie de sujeicdao. A sujeicio amavel de
carater edificante em determinadas situacdes do conflito dos sujeitos com o Estado seria
substituida por uma mobilizacdo total com a subordinacdo do individuo ao Estado e a
burguesia entrando em conflito com sua prépria cultura.

A Capoeira inicia seu processo de entrada nos parametros ocidentais a partir da
busca de sua legalizacdo por Mestre Bimba. O desejo de sair da ilegalidade fez com que o
mestre orientado por seus alunos da classe média desenvolvesse uma pratica que englobasse
aspectos de controle do corpo. O mesmo foi racionalizado dentro de conceitos dominantes. O
academicismo e o militarismo penetrou na nova formatacao que essa cultura receberia durante
o periodo do Estado Novo.

O corpo na cultura afirmativa é separado da alma. A razdo ndo pertence ao plano
corporal. O corpo, na Capoeira, passa a ser disciplinado. Atividade que se processava em
qualquer local desenvolve-se agora em instituicdes formais, escolas, clubes, universidades,
quartéis. Pensou-se, na época, a Capoeira como uma ginastica nacional. O método de Mestre
Bimba possibilitou o ensino para qualquer individuo, o que antes era ininteligivel aos nao
integrantes dos grupos, passa a ser compreendido por todos os individuos. O mestre orientava
a disciplina através de principios, mandamentos e recomenda¢des em quadros de regras com
condutas a serem seguidas pelos praticantes.

A pratica que se desenhava era voltada para disciplina e para uma espécie de
lazer. A cultura afirmativa torna a fruicdo do prazer em sinénimo de uma descarga imediata
de instintos, produzidas como um meio de aliviar as tensoes, desse modo, todos poderiam
voltar revigorados ao trabalho produtivo. Algumas atividades colaboram para efetivacdo desse
processo, entre elas, o esporte e as diversdes populares. Essas seriam eleitas em virtude da
capacidade de proporcionar um sentimento de prazer aos individuos que compensaria as

pressdes sentidas na atividade produtiva, e renovando as forcas para a producdo. Seriam
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ainda, um bom meio de socializar os rituais, as normas, as regras e os valores morais em que
se estrutura a organizacao social existente, sem que esta seja percebida ou tornada consciente
aos que a desenvolvem, ou seja, seriam mecanismos eficazes de preservacdo da ordem social
com efeitos moralizantes na maioria dos individuos. Para fazer parte da Escola do mestre era
necessario que o aluno trabalhasse ou estudasse. Era uma escola modeladora de cidadaos.

Esse universo da Capoeira Regional é uma forma que a cultura se manifesta que
colabora para a coacdo da existéncia social e biologica dos individuos. Essa é a condi¢do do
progresso'®. Mais tarde com a popularizagdo do Método Regional os grupos de capoeiristas
foram se constituindo como escolas e desenvolveram seus proprios métodos. Isso contribuiu
para uma melhor aceitacdo por parte da sociedade, porém mascarava ou amenizava sua
esséncia negativa.

Esses grupos passaram a realizar essa pratica cultural de maneira profissional e se
enquadrando cada vez mais nos espagos oficiais da sociedade. Dessa forma, a Capoeira
passou a ser comercializada e o conhecimento, passado de mestre para discipulo como uma
tradicdo, recebeu uma roupagem monetaria. De pratica que se opunha ao trabalho, se tornou
mais um posto do trabalho. Mesmo os individuos que procuram a Capoeira para o lazer nas
horas de folga comecam a encarar sua participagdo nesses grupos como uma outra jornada,
muitas vezes ndo remuneradas, ao dispor das ordens do mestre. Configura-se dessa maneira
um sistema hierarquico de trabalho. Esse, além de racionalizar a dominacdo, também impede
qualquer tipo de rebelido. Marcuse aponta que todas as rebelides serviram para substituir um
grupo dominante por outro, mas nao alcancaram seu principal objetivo: a abolicao da
dominacado e da exploracao.

A legalizacdo da Capoeira proporcionou uma liberdade prometida. Essa liberdade
prometida pela dominacdo se torna o proprio instrumento da repressdo, porém Marcuse
lembra sempre que a ndo gratificacdo dos desejos provoca revolta, aumentando a
agressividade. Esse sistema de hierarquizacdo imposto pelo novo desenho dessa pratica
cultural ndo foi suficiente para calar sua esséncia negativa.

Uma praxis consciente e reflexiva incorporaria os elementos referentes ao corpo
mobilizando as forgas subjetivas do individuo, dirigindo-as para uma transformacao objetiva e
para a construcao de um novo mundo. A individualidade ndo ocorreria por intermédio da
cultura afirmativa, mas pela eliminacdo desta a partir da transformacao radical da estrutura

social existente, pois essa seria responsavel por limitar o desenvolvimento da individualidade.

18 Marcuse (1981, p.33) afirma que “A cultura coage tanto a sua existéncia social como a bioldgica, ndo sé partes do ser humano, mas
também sua prépria estrutura instintiva [...] a coagdo é a prépria condicdo do progresso”.
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Portanto, deve ser superada pela constituicdo de uma outra sociedade, na qual a miséria e as
desigualdades seriam suprimidas e a liberdade vivida plenamente pelos individuos. Para
Marcuse, essa transformacdo radical da sociedade nao ocorreria por meio de reformas
educativas isoladas, mesmo que valorizassem a individualidade ou se constituisse numa forma
de educacgdo popular. Seria necessario uma praxis revolucionaria, considerada como a tinica
capaz de levar os individuos a alcancarem a liberdade e a felicidade objetivas.

Capoeira é um assunto politico, em seu nivel mais profundo, pois a mesma
representa um protesto contra o que existe. O capoeirista vé 0 mundo de pernas para o ar. A
Capoeira ndo se plasma em uma forma artistica que expressa a experiéncia do corpo e da
alma, como veiculo do poder e resignacdo do trabalho mas como veiculos de libertacdo. “E a
busca de uma cultura sensual, 'sensual’ no sentido em que envolve a transformacao radical da
experiéncia e receptividade dos sentidos do homem; a sua emancipagdo de uma produtividade
autopropulsora, lucrativa e mutiladora. Mas a revolugdo cultural vai muito além da
reavaliacdo artistica; ela ataca as raizes do capitalismo no préprio individuo” (MARCUSE,
1973, p. 83).

Marcuse ndo defendia a cultura como forma de domesticacdo, defendia a
reintegracdo da cultura a vida material, acreditava na possibilidade de a beleza ser
corporificada na vida e ndo apenas na sua apresentacdo como aparéncia. Criticava a
linguagem politica e cientifica, afirmando que ambas estariam domesticadas. Uma cultura
contestatoria seria a tnica linguagem revolucionaria que ainda restaria. O componente
afirmativo, reconciliador convive com a negacdo, a critica e a transcendéncia do imediato. A
prépria forma de manifestacdo da cultura permite encontrar o seu carater de negacdo, a sua
luta pela libertacao.

Em seguida, o corpo e a oralidade serdo analisados como elementos da cultura que
contestam o Estabelecido. Esses, a partir da Capoeira, se configuram em elementos de

negacdo de uma sociedade massificada.

3.2. As cantigas e a ancestralidade: presente e passado no mesmo espaco
Marcuse (1973) aponta que uma linguagem ndo-conformista ndo pode ser
inventada, é necessario o uso subversivo do material tradicional. Ele indica dois dominios de
linguagens e imagens que se situam em poélos opostos na sociedade, a saber, a arte e a tradicdo
popular. Esta dltima é a linguagem dos oprimidos e possui, portanto uma afinidade natural

com o protesto e a recusa.
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De acordo com Marcuse (1981) o tempo s6 perderia seu poder quando a
recordacao redimisse o passado, se tornasse uma arma verdadeira e se transformasse numa
acao historica, despertada por essa recordacao da felicidade. H4, na Capoeira, a presenca de
uma ancestralidade' que formam imagens norteadoras em seu interior e em seu exterior.
Constantemente, ouve-se nas cantigas o convite aos mestres do passado a se fazerem
presentes no espaco da roda. “Todos os fatos incorporam tanto quem os conhece quanto quem
os executa. Eles constantemente convertem o passado no presente, e os objetos, portanto
‘contém’ subjetividade, em sua propria estrutura” (Marcuse, 1960 § 04). Através das cantigas
o passado e o presente habitam o mesmo espaco. Idealiza-se uma Bahia que ndo existe mais
aos olhos fisicos, onde habitam os velhos mestres do passado.

A ancestralidade, nesse caso, traz o passado ao presente e 0 espirito negativo-
revoluciondrio que as personagens de outrora apresentavam, se incorpora aos novos atores do
presente, negando o estado de coisas impostas. Ndo é nostalgia, mas reflexdo e vivéncia do
acontecido que norteia a recusa ao presente estabelecido. Esses mestres do passado que sdao
inspiracao para a composicao das cantigas ndo formam individuos apéaticos na sociedade e na
época em que viveram. Besouro, por exemplo, era o homem que se recusava ao modelo pos-
escravatura.

As cantigas sdao também uma linguagem de protesto e de recusa, € através destas
que se manifesta a linguagem dos oprimidos, a saber, os negros e seus descendentes que hoje
podem ter qualquer cor de pele. Na roda de capoeira o individuo ndo adentra em universo
exterior a sociedade. Mas, inseridos dentro desta, pensam em sua transformagao.

Para que aconteca o jogo de capoeira é necessario a presenca das cantigas. Elas
sdao indissociaveis de sua pratica. Sao também uma fonte oral muito rica que trazem a
descricao das tradicdes. Vieira (1998, p.45) realiza um estudo sobre as mesmas e aponta trés
funcdes basicas, a saber, fungao ritual, mantenedor das tradi¢des, e de repensar da historia.

Sua funcdo ritual esta ligada a animacdo da roda, nesse trabalho esse aspecto nao
serd muito comentado. Interessa, aqui, sobretudo, as duas outras funcdes. Quanto a funcdo de
manutenc¢ao das tradi¢Oes e de repensar da histéria, Vieira (1998, p.45) diz o seguinte:

No tocante ao seu conteudo, o cantico de capoeira cumpre o papel de
elemento mantenedor das tradicdes, reavivando a memoéria da comunidade
da capoeira acerca dos acontecimentos importantes em sua histéria (lutas
pela libertacdo, os quilombos [...] as fugas da policia, etc.) e dos nomes
famosos nas rodas de capoeira. Além de ser um reavivador da tradicdo, o
cantico da capoeira atua como espaco dindmico de constante repensar dessa
mesma historia, dos principios éticos nas rodas e da insercao da capoeira e

19 Segundo Castro Junior (2003, p.99) “A ritualidade da roda de capoeira ndo é apenas um conjunto de normas de obediéncia e exigéncias
a serem cumpridas, mas extrapola a dimensdo de c6digos e normas de condutas e entra em uma dimensdo de ancestralidade”.
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do elemento negro na sociedade.

Os canticos de capoeira revelam caracteristicas de expressao da consciéncia
coletiva, exercem um poder de condicionamento acerca das visdes de mundo. As cantigas sao
espacos dentro da roda, para o pensamento, que permitem a reestruturacao de significados,
reinterpretando o interno e o externo do mundo da Capoeira.

O conteudo dessas composi¢oes podem ser utilizados para afirmagoes e negacdes
do status quo, evidenciam ideologias, lutam pela democracia racial, mascaram o racismo,
valorizam o negro e seus heroéis, estimulam o nacionalismo e/ou realizam um racismo as
avessas.

A Capoeira é um fendmeno dialético, pode afirmar e negar o que esta posto. Para
ser descriminalizada teve que aceitar elementos europeizantes, a saber, 0 academicismo e o
militarismo. Foi racionalizado dentro dos parametros europeus, mas ainda mantém sua
esséncia de resisténcia. Apresenta constantemente esse dois pdlos opostos que ndo se anulam,
apenas mantém um didlogo dindmico, cancelando e mantendo elementos que a fazem ser o
que é, uma cultura inacabada que ndo possui dono. Para Vieira (1998, p. 46):

Independente do fato de ter sido criada por um grupo étnico em resisténcia a
uma situacdo de dominagdo, surge no contexto como um esporte (termo que
pela sua prépria natureza ja carrega uma forte conotacdo racionalizadora)
que ndo tem cor, isto é, que se universalizou entre os grupos sociais.

Vé-se que a oralidade musical presente nas rodas expde pensamentos que podem
servir a diversos interesses. A Capoeira ndo oferece consolo, ela denuncia a sociedade em que
se vive, a escola que ndo ensina, arraigada a um modelo miliar-cristdo-arcaico e que nao
desenvolve criticidade e autonomia do sujeito, o negro perseguido, outrora e hoje; a mulher
oprimida. Adeus escola meu mano...; Sou vagabundo...; E moi mi cumuge, E macaco; Ensinar
pros nossos filhos com a verdade da favela ndo com a mentira da escola; Se essa mulher
fosse minha eu tirava da roda jd jd, dava uma surra nela e ele gritava chega(sic)®.

A musica na capoeira, proporcionada pelos instrumentos primitivos e pelas
cantigas ouvidas como um lamento de um negro escravo, movimenta o corpo e atrai sua
natureza para a rebelido.

Segundo Marcuse (1973, p. 112 e 113):

A musica viva tem, de fato, uma base auténtica: a miisica negra como grito e
cantico dos escravos e dos guetos. Nessa musica, a prépria vida e morte dos
homens e mulheres negros sao revividas: a musica é corpo; a forma estética
é 0 “gesto” de dor, sofrimento, magoa, dentincia.

20 Cantigas que se ouve nas rodas de capoeira.
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A Capoeira, assim como o samba ou o jazz, sdo gritos do negro frente a opressao
do branco-europeu. Pierre Lere citado por Marcuse (1973, p. 112-113) analisa a dialética da
musica negra no artigo Free Jazz: Evolution ou Révolution ele diz que:

A liberdade das formas musicais é apenas traducdo estética da vontade de
libertacdao social. [...] grito, o caracteristico elemento sonoro da 'musica
livre', nascido numa tensdo exasperada, anuncia a violenta ruptura com a
ordem branca estabelecida e traduz a violéncia promotora de uma nova
ordem negra.

18, viva Zumbi!
18, viva Zumbi, camara!
Ié, a liberdade!

18, a liberdade, camara!?!

Ao pé do berimbau canjiquinha se agachou pra jogar a capoeira que seu mestre
ensinou®. O ensino na Capoeira ndo coaduna com o ensino formal presente nas escolas, onde
se vé em algumas institui¢des a proibi¢do do toque. Mestre Bimba ensinava cada um de seus
alunos pegando em suas maos. Ao se agachar na roda, se pega nas maos do camarada e entao
parte-se para o jogo, ao final novamente o cumprimento, um aperto de mao ou um abrago.

Esse tipo de comportamento rompe com o modelo eurocéntrico. E abala a ideia
individualista da logica capitalista. Na ancestralidade presente na Capoeira ha uma relacao
entre o velho e o novo, estando os individuos vivos ou ndo. E a intimidade é um fator
indispensavel nessa relacdo mestre-discipulo que vai além da relacdo professor-aluno. A

seguir, ver-se-a um traco marcante da ancestralidade, a mandinga®.

3.3. Mandinga de escravo em ansia de liberdade*

Para Marcuse, segundo Kangussu (2003, p. 145) “[...] as formas invocadas pela
imaginacdo constituem uma recusa em aceitar as limitagoes impostas a liberdade, uma recusa
em esquecer o que pode ser”. A fantasia luta contra o principio da individuagdo, que reprime
as pulsoes primarias. Reivindica um individuo total unido ao género e ao passado arcaico em
busca de superar o antagonismo da realidade e reconciliar o individuo com o todo, a
felicidade com a razdo. A Capoeira aglutina em sua pratica sensibilidade e razdo, nessa
pratica cultural o corpo pensa, o pensamento de recusa é expresso através dos movimentos.

A capoeira tem negativa, a capoeira nega.
A capoeira é positiva, tem verdade.

21 Exemplo de Louvacdo. Cantada ap6s uma ladainha, espécie de cantiga de capoeira.

22 Cantiga que se ouve nas rodas de capoeira.

23 Para Castro Junior (2003, p. 29) a Mandinga é “[...] pré-requisito fundamental em qualquer capoeirista, e ndo deve ser entendida como
uma manifestacdo artificial (quando, a todo custo, o capoeirista quer pegar o outro [...]), mas a tranquilidade de perceber o0 momento
certo para dar o bote da cobra”.

24 Fala do Mestre Pastinha in PASTINHA! Uma vida pela capoeira. Direcéo de Antonio Carlos Muricy, 1999.
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Negativa é fazer que vai, mas nao vai,

e na hora que o nego nao espera,

0 capoeirista vai, entra e ganha

e quando ele perde, ele deixa a capoeira na negativa,

O capoeirista corre, e, ai, daquele que correr atras do capoeirista.
E o camarada corre atras,

tem alguma coisa na mdo dele,
0 capoeirista corre, porque ndo quer matar. (sic)
Mestre Pastinha®

Talvez, o texto acima, ndo exprima um pensamento filoséfico dentro dos
parametros filos6ficos-académico-tradicionais, mas certamente, é o pensamento de um
homem que viveu sua cultura, e, apesar do pouco estudo, foi mestre do saber, conviveu e foi
inspiracdo de intelectuais como Jorge Amado e Carybé. Ele expressa através do texto a
negativa da Capoeira, e a negativa que se fala acima, quicd, seja o0 movimento que é esquiva e
ataque ao mesmo tempo. Quando se vé tal movimento, pergunta-se: Quem estd atacando e
quem estd defendendo? Ou ainda; Ele caiu ou foi derrubado? O mesmo é um movimento que
traduz a negacao, onde se pensa uma coisa e é outra, a negacao que nao aceita o que parece, a
negacdo que vai em busca de confirmar para saber se é. Na Capoeira, ha ainda, a negaca®,
onde o capoeirista finge um movimento e faz outro, finge que vai, mas ndo vai e quando o
outro ndo percebe ja foi. E também uma espécie do género mandinga, ou melhor, sua
racionalizacdo, pois enquanto esta é angariada pela experiéncia, a negaca pode ser treinada,
desenvolvida com técnica.

Fala-se, aqui, de Capoeira, Ferreira (1999, p. 400) ao colocar o vocabulo em sua
obra, aponta varios significados, citando-o na conotacdo em estudo, o aponta como jogo.
Quando se refere a capoeiragem afirma que é um “Sistema de luta de capoeiras”. Essa cultura,
misto de culturas, ora luta, ora jogo, lazer ou trabalho, tem um elemento indispensavel em sua
esséncia que expressa toda a oposicdo ao sistema eurocéntrico, previsivel e controlavel, tal
elemento, denomina-se, Mandinga®’.

A Capoeira é para Mestre Pastinha Mandinga de escravo em dnsia de liberdade.
A mandinga é a negacgdo da cultura afirmativa presente na Capoeira. A mandinga é a negacao
do estabelecido, busca a liberdade, se liberta do previsivel, do padrao, do normatizado; inova,

surpreende, cria. E manifestacdo do nao esperado, do imprevisivel.

25 Fala do Mestre Pastinha in PASTINHA! Uma vida pela capoeira. Dire¢do de Antonio Carlos Muricy, 1999.

26 Negaga, segundo Pozzoli (2004, p. 529), é a simulagdo de recusa ou negacao.

27 Mandinga é um termo muito familiar no meio capoeiristico. Segundo Ferreira (1999, p. 1268) trata-se de “Individuo dos mandingas,
povo de religido predominantemente maometana, que vive na parte norte da Africa ocidental” e mais a frente remete o significado a
bruxaria. O termo que é originado desta palavra, a saber, mandingado tem como significado enfeiticado, embruxado; mandingar aparece
como enfeiticar, embruxar; mandingaria como feiticaria e por tltimo mandingueiro o que faz mandinga.
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A mandinga ndo é uma fuga, mas a negac¢do do estabelecido. Ela ndo esta apenas
no jogo da capoeira, mas na vida de seu praticante. No documentario Mandinga em
Manhatann vérios mestres falam sobre o que seria a Mandinga. Para Jodo Grande “o
mandingueiro é aquela pessoa que sabe muitas oragdes [...]. Muita gente pensa ai que é
oragdo [...] ”.

Alabama diz que “[...] é uma coisa que de cada mil capoeirista um nasce com
esse... tem a sorte de nascer com isso, é a malicia”. Bola sete afirma que “[...] é o
conhecimento do invisivel, extrapola o conhecimento tedrico da capoeira”. Para Camisa
“mandinga é a alma do jogo”. César Carneiro afirma que “[...] é ter humildade, isso é
mandinga”. Para Mestre Decanio “[...] é a negaga da capoeira, é a mentira permanente... é a
ininteligibilidade do capoeirista, parece mdgica”. Xaréu diz que “[...] é uma forma de jogar,
é uma forma lidica de viver.” Cobrinha fala que “[...] mandinga é saber viver, é saber fazer
do que tem pouco muito. E saber entrar e saber sair. Mandinga é a prépria vida”.

Por fim, cita-se, Lua Rasta. Para falar de Mandinga, liga o termo a Besouro,
grande capoeirista que resistiu ao sistema imposto, vivia metido em confusdo com os
detentores do poder, contra os opressores. Para Mestre Lua Rasta “Besouro Preto, ele tinha, é
claro que ele tinha, as viagens dele em relagdo a si sumir ... Depois de uma aglomeragdo de
uma briga e a policia montada vinha e, de repente, o cara entrou por aqui, ndo tem saida e,
de repente, o cara ndo td mais ali mesmo, o cara escapou foi embora” (sic).

A fantasia é atividade mental, alimentada pela memoria, que mantém um grau de
liberdade elevado em relacdo ao principio de realidade. Marcuse apresenta a imaginacao
como contraposicdo a racionalidade instrumental, ele apresenta a necessidade de uma nova
sensibilidade capaz de perceber a liberdade através da poténcia critica da memoria, da fantasia
e da imaginacdo.

A memoria traz um contetido negativo desde que a fantasia esteja presente, pois
em sua imaginacdo ha a possibilidade de uma nova realidade a ser alcancada. A memoria é
uma forca determinante e orientadora para dar a direcdo as excitacGes. Marcuse pensa no
potencial emancipador e desalienador da arte. A arte combate a reificacdo fazendo falar,
cantar e dancar a palavra petrificada.

A alienacdo pode contribuir para uma inércia critica em relagdo ao status quo, se
torna uma trincheira para os valores ditos superiores. Mesmo considerado em seu duplo
carater, a manifestacdo artistica pode tanto atuar contra a alienacdo quanto preserva-la, em
Sobre o cardter afirmativo da cultura pode-se perceber que essa alienacao é ainda portadora

de uma poténcia emancipatdria, mesmo quando se revela opressiva (KANGUSSU, 2003).
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Nota-se que o termo Mandinga, assim como o termo Capoeira, possui significados
diversos, sdo termos polissémicos-subjetivos. “Os velhos mandingueiros lentos nao obedecem
a velocidade hegemédnica imposta ideologicamente pela burguesia” (CASTRO JUNIOR,
2003, p. 46).

Os Mandingueiros possuem

[...] uma forca sensivel, rica em sutilezas, em detalhes e inteligibilidade
enigmatica que, durante uma roda [...], é representada pela harmonia dos
instrumentos, pela cadéncia do ritmo quando o jogador escuta o que esta
sendo tocado, pelo canto que transmite situacOes desafiadoras e pelo jogo
que transgride qualquer tipo de légica da racionalidade formal (CASTRO
JUNIO, 2003, p.46).

A Mandinga é a forca do capoeira que resiste a tentativa incessante do
pensamento europeu de tentar massificar essa cultura libertadora. Tem em-si uma esséncia
negativa, € a voz do esquecido transmitida pela tradi¢dao. O corpus, que se expressa, desenha-
se de forma diversa a inteligibilidade fragmentada do ocidente. O corpo é cantado e
imaginado, dentro da roda ganha forma e, fora desta, se expressa como ideia comunicando o

sentimento de recusa ao Estabelecido.

0i, oi, oi, é mandingueiro
I€ € mandingueiro camara
(CASTRO JUNIOR, 2003, p. 105)

Como pode-se perceber a Capoeira apesar de ter uma génese revolucionaria que
luta pela liberdade, apresenta-se em alguns momentos como uma cultura que separa 0 mundo
espiritual do mundo material. Dessa forma afasta seu praticante da labuta diaria fazendo este
se comunicar com uma esfera superior. Porém, esse carater afirmativo nao é suficiente para
recusar a realidade intoleravel. O carater negativo € revivido, trazido a memoria a partir da
fantasia vivenciada na roda. A cantiga é um grito de recusa, ela é indissociavel da
gestualidade presente no jogo. Mesmo com a racionalizacdo do corpo a ininteligibilidade da
expressao de matriz africana se manifesta através da mandinga. Sdo elas, a cantiga e a
mandinga expressoes da oralidade e gestualidade dos ancestrais, mecanismos de negacdao do
status quo. Os velhos mestres sdo imagens que reforcam essa negacdo e que sao revividos a
partir desses dois elementos. O passado e o presente coabitam, a tensdo entre afirmacdo e
negacao proporcionam o movimento de superacao fazendo do momento historico que a

Capoeira atravessa sempre seja uma sintese.
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CONSIDERACOES FINAIS

Herbert Marcuse foi o filésofo-critico do pensamento moderno e das relagoes
deste com a sociedade. E o heréi internacional dos estudantes da década de 1960, o pensador
da recusa ao que é apresentado como mundo verdadeiro. Considerado um fil6sofo pop sua
filosofia ajuda a ver a realidade com desconfianca e desperta no sujeito uma critica-reflexiva
no intuito de modificar o status quo em que vive a sociedade. A pratica da Capoeira também é
semelhante ao seu pensamento, pois a mesma também critica o modus vivendi da sociedade.

Este trabalho foi uma tentativa de realizar um didlogo entre a cultura erudita e a
cultura popular, sem grau de hierarquia. O objetivo geral desse trabalho foi o de investigar a
existéncia do carater negativo da Capoeira, cultura de resisténcia que busca a liberdade, a
partir do estudo do texto de Marcuse, a saber, Sobre o cardter afirmativo da Cultura. Para
obter éxito na tarefa desenhou-se alguns objetivos especificos, a seguir, apresentar o carater
afirmativo e negativo da cultura a partir do fil6sofo em estudo; descrever o processo histérico
dialético presente na Capoeira até os dias atuais; identificar o carater afirmativo e negativo na
pratica da citada manifestacdo cultural; e por fim, caracterizar alguns elementos de negacao
do status quo presente nessa arte popular brasileira.

O filésofo da Escola de Frankfurt discute sobre a esséncia revoluciondria da
cultura. Ele utiliza o método dialético, entendendo a histéria como um processo continuo. O
jogo do cancelar e do manter sé acontece como sintese na situagdo histérica determinada.
Entende-se a Capoeira, como uma cultura que esta em constante relacdo com a sociedade. Sua
formatacdo estd em relacdo com a mesma mantendo e cancelando elementos oriundos do
Estabelecido. Os momentos historicos pelos quais essa manifestacdo cultural passou
historicamente permitiram compreender seu processo dinamico de sintese superando estagios
anteriores na luta pela conquista da liberdade.

A Capoeira é obra de arte em movimento, foi fonte de inspiracao para o fotégrafo
Pierre Verger, para o artista plastico Carybe, para as obras de Jorge Amado. Parodiando o
filésofo pode-se dizer: A Capoeira tem sangue, a capoeira tem vida. E como vida, ela é
atravessada pela contradicdo e tem em seu interior o aspecto revolucionario que permite a
metamorfose constante, negando o Estabelecido repressor da forca e da plastica que a luta
figura.

O Marcuse, de 1937, denuncia a concep¢ao de uma esfera espiritual representada

pela ideia de alma. Nesta, a felicidade e a satisfacdo seriam possiveis, em contradicdo com as



condicGes concretas de desigualdade e sofrimento material. A Capoeira nega a repressao
estabelecida e aponta para um mundo utépico pelo qual poderiam ser preservados valores
fundamentais da existéncia humana. A cultura burguesa apdia-se em uma universalidade
abstrata, longe da verdade do mundo das relagdes sociais e politicas, impedindo qualquer
possibilidade de se interferir no mundo capitalista.

Na cultura afirmativa, o homem estd em estado de felicidade aparente, o que
importa é que se apareca bem. Estando satisfeito, ndo oferece obstaculos a manutencao do
status quo. A Capoeira, para alguns, sob influéncias exteriores, pode contribuir para suavizar
a labuta diaria. E instrumento disciplinar que dirige os homens tornando-os cidadaos
controlados e submissos a hierarquias. Muitos mestres utilizam a pseudo tradicao para
persuadir seus discipulos a se submeterem as ordens em um sistema hierarquico onde s6 quem
comanda ganha.

A cultura afirmativa é proposta como ideia burguesa que busca imprimir ao
homem a sua elevagdo ao mundo espiritual, onde ndao se preocupa em alterar a realidade dada,
tendo em vista que sdao mundos distintos. Ao mesmo tempo, apesar de ajudar a manter o
status quo, a cultura também mantém seu carater negativo. A realidade intoleravel é recusada
e inicia-se um movimento de liberdade, em sua esséncia negativa. E a Capoeira desde sua
génese procura promover a liberdade e como tal é negativa. Ha na Capoeira, elementos que
negam o estabelecido, que imprimem um carater negativo a sua pratica, aqui, aponta-se as
Cantigas e a Mandinga como marcas da Ancestralidade que comunicam o passado e
fantasiam o presente com o fito de altera-lo. Corpo e oralidade se fundem em uma unidade
capaz de promover uma Grande Recusa. Elementos presentes em sua manifestacdo mais
espontdnea que parte do individuo e contagia a coletividade. E uma rememoracdo dos
momentos de dores e de alegria vividas pelos antepassados que proporcionam a negacdo da
dominagdo e vislumbra o prazer fruto da luta pela liberdade e felicidade.

A mandinga funciona como manifestacdo de negacdo do estabelecido social
dentro e fora da roda de capoeira. As cantigas realizam um convite ao passado e permite que
este conviva com o presente no mesmo espaco, realizando um constante repensar da histodria.
Quando as cantigas vao ao passado ou quando se ensina a ancestralidade, entra-se em um
campo, onde a amizade e o respeito adquiridos no hoje e no passar das geracOes, supera a
estratégia capitalista que fragmenta as relacOes sociais e humanas. O aprendizado é passado
como um legado que sera transmitido através dos tempos de forma critica e transformadora.

A aquisicdo de bens por uma boa parte dos capoeiristas, ndo é entrave para que a

cultura capoeiristica eleve a qualidade de vida do homem e que se torne um instrumento de
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conquista de uma dimensdo superior da autonomia e da realizagdo humana. Tal concepgao se
opoe a uma ideia de capoeira como trabalho compreendido como um comportamento
socialmente necessario para o desenvolvimento do capitalismo ou outra institucionalizagdo
qualquer na qual o homem ndo é efetivamente ele mesmo, submetendo-se a heteronomia, as
condicdes e as necessidades exteriores a si mesmo exigidas pelo trabalho.

A Capoeira ¢ uma legitima unido de corpo e razdo. Através das cantigas de
lamento dos descendentes de negros escravos e do corpo reinventado através da mandinga
desenvolve-se um movimento da memoria como fantasia. As imagens dos antepassados, a
histéria dos esquecidos ajudam a formar a nova possibilidade do mundo. E, a Capoeira, arte
de esséncia revolucionaria que nega o estabelecido e proporciona a libertacio do homem
frente ao sistema e a si mesmo.

O capoeirista tem uma sensibilidade capaz de perceber a liberdade através da
poténcia critica da memoria, da fantasia e da imaginacdo. O corpo e a capoeira ndo seriam
apenas bens com os quais o praticante se identifica, se apropria e submete ao seu dominio,
prontos para serem manipulados. Eles sdo dimensdes da experiéncia formativa humana, sao
responsaveis pela constituicdo da individualidade no fito de tornar coletivo a experiéncia do
ser livre. A relacdo do sujeito com essa pratica cultural orienta a compreensdao do mundo e o
recria, transformando-o através de uma a¢do fundada no pensamento critico.

Um capoeirista, assim como um artista, é originalmente um homem que se afasta
da realidade instituida, porque ndo pode concordar com a renuincia a satisfacao pulsional que
lhe é exigida, e concede a seus desejos ambiciosos completa liberdade da fantasia. Fazendo
uso de dons especiais que transformam suas fantasias em verdades plasticas e de forca. Tal
objetivo s6 pode ser conquistado porque outros homens sentem a mesma insatisfacdo, que
resulta da forca do principio de prazer em relagdo ao principio de realidade.

Com a realizacdo dessa pesquisa percebeu-se a necessidade de se buscar em
outras fontes, a saber, Eros e civilizagdo e Contrarevolugdo e revolta, ambas de Herbert
Marcuse, os fundamentos embasadores dos elementos que compdem essa expressao cultural
enquanto pratica de negacdo do Estabelecido. Em Eros e civilizagdo, Marcuse aborda o corpo,
impulso lddico, memoria e fantasia como categorias que sdao bem relacionadas ao tema
proposto. Enquanto, em Contrarevolugdo e revolta a muisica negra é apontada como recusa ao
sistema.

Um trabalho monografico ndo comporta a grandiosidade da obra de Marcuse e a
dinamicidade da pratica da Capoeira. O que se desenhou aqui é apenas o inicio de uma

pesquisa que se propde a continuar. A partir das obras citadas, os fundamentos dessa cultura
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de negro africano no Brasil, serdo analisados na tentativa de se apontar novos horizontes para

a possibilidade de uma autonomia coletiva que se recusa a aceitar a realidade estabelecida.
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